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A KILENCVENES EVEK ES A 2000. UTANI EVEK MUVESZETENEK
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Altaldnos tendencidk 2000. utdn

Az ezredfordulé utdn a kilencvenes évek egyes
tendencidi a mivészetekben is folytatédnak, mds
vonatkozdsokban — hiszen a vildgképvéltozdsokra a
miivészet reagdl a leggyorsabban, sok esetben indu-
kilva is e valtozdsokat — a kilencvenes évekbeliekkel
éles ellentétben 4116 fejlemények is megjelennek.

A ldtvany uralma tovabbra is jellemz8, s még a
szép ldtvény is hangsilyos marad, de a szépség he-
lyett egyre inkdbb a furcsasdg, kiilondsség kelti fel
a mivészet (és a kozonség) érdeklddésée (hasonld-
an a rokoké korszakdhoz — és 4ltaldban a dekadens
korszakokhoz, gondoljunk a hellenisztikus vagy
kés6rémai miivészetre, vagy a kozépkor utolsé pe-
riédusdra).”!

Tovébbra is er8s a mese szerepe, de ez is sotéiil.
Eléggé hangstlyos mifaj marad a fantasy (mdr csak
azért is, mert a jelenben egyre kevesebb vonzé moz-
zanatot lelve dltaldnos lesz az ebbdl a jelenbdl vals
elmenekiilés igénye), s a fantasyk meg6rzik a mesék
szabad fantdzia-szdrnyaldsdt, csoddit, 4ttekinthetd,
Jora és Rosszra tagolhaté vildgdt és tobbnyire még a
happyendet is, de az 6sszkép ezekben is sdtétebb, a
gonosz fenyegetSbb és egyre végletesebb.

70 Az itt olvashaté (e Kultiira és Kozdsség 2012/1-
I1. szdmdban publikalt rész folytatdsdt képezd) irds a szer-
z6k ,Ldthaté és ldthatatlan vildgok az ezredfordulén — és
utdna’ cimd, megjelenés alate 4ll6 kdnyvének fejezete. ..
Az alapjdul szolgdlé kutatds az MTA TK Szocioldgiai In-
tézetében késziilt.

71 Mint jeleztiik, a ,furcsasdg”, ,kiilondsség” felé
fordulds mdr a kilencvenes éveket jellemezte, ez a tenden-
cia — minthogy az ennek okait képez tdrsadalmi viszony-
latokban nem tdrtént jelentds valtozds — még erdsodott is
az ezredfordulé utdni évtized elején.

A romantika, mint domindns vildgkép-minta
aprénként dtmegy’? olyan stilus-eléképek — exp-
resszionizmus, sziirrealizmus — felelevenitésébe,
amelyek egyébként sok mindenben a (fekete) ro-
mantika ,gyermekeinek” tekinthetk, de annak
alapélményei helyett mdr inkdbb a 20. szdzad alap-
élményeit, a tdrsadalmi hatalmak mind konydr-
telenebbé vildsdnak, a tdrsadalmi érziiletek mind
radikalisabbd és végletesebbé valdsdnak és az egyén
olyan feloldhatatlan meghasadtsdgdnak élményét
titkrozik, amely hatdsok a tdlfutott individualitdst
mindinkdbb sajit legrosszabb lehetdségeinek ird-
nyédba terelik és kiszolgdltatjak az ,8sztondk” — az
egyén dltal nem kontrolldlt, 4m az 8t manipuldld
hatalmak 4ltal akdr a fasizmus irdnydba is mozgé-
sithatd, az egyén fesziiltségeit a , kiviilrdl irdnyitott”
tdmeg masszdjiban felold — erejének.”

A mivészet mindezt t5bbféleképpen is lereagil-
ja. Egyrészt eléggé széleskortvé vélik egyfajta — ke-
sert — erkélesi attitlid; a miivészet egyre nagyobb

72 Ugyanakkor — a kilencvenes évek neo-
romantikdjdnak hatdsdra is — a kétezres években a min-
dennapi életben is a kordbbiakndl vallalhatébbd vale
(kevésbé sorolédik az ,.elavult dolgok” kézé) az érzel-
mek nyilvdnitdsa. FeltehetSleg ezzel is osszefligg, hogy
— mikézben nem lehet eladni még kis példdnyszémban
kinyomtatott verseskdteteket sem — (djra)er8sddik a ver-
sek irdnti érdeklddés: egyének és kozosségek onkifejezése-
ivé valnak versek, amelyeket a legkiilonfélébb formékban
terjesztenck az eskiivéi meghivokedl a levelezdlistdkon
korbekiildste slide-show-kig.

73 Az el6kép-korszakok véltozdsinak egy mésik
megnyilvdnuldsa, hogy 4ttolédik a hangsuly a tizenkilen-
cedik szdzad elsé felének romantikdjdcdl az illtzidveszeett
viktoridnus kor felé, (amely korszak megint csak éppen
a huszadik szdzadi torténelem fényében vélik izgalmassa:
vagy, mint az annak borzalmai 4ltal elsépért ,,boldog bé-
keid8k”, vagy mint amelynek méhében e borzalmak ké-
sziil8dnek). Szdmos film reagdl témdjaban erre a korszak-
ra, példdul: Kate és Leapold (2001), A pokolbél (2001),
A tokéletes tritkk (2006) vagy Az illuzionista (2006), de
Woody Allen Ejfél Pdrizsban cimii idéutazé filmjében
(2011) is az 6 kedvenc két vildghdbort kozti korszaks-
bél szintén ide vezet az ut. [Magyar példék is akadnak:
egyfelél mondjuk A napfény ize (1999), miésfeldl az
Opium (2007), amellyel Szész Janos az 1997-es Wittman
ik utdn Gjra visszatér a magyar vikeoridnus kor és Csath
Géza horrorisztikus vildgihoz.]
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ardnyban foglalkozik erkélesi kérdésekkel. Ennek
egyik vezérmotivuma a kisszerliség birdlata, (1évén
az is a kor egyik alapélménye, hogy az alapjaiban
»gyogyithatatlanul” megromlottnak érzékelt vildg
elleni ldzaddsnak sincsen sok értelme,”* s igy nem az
a képlet, hogy a ,J6” 6sszecsap a domindns Rosszal,
hanem hogy az ember — aki a szembeszegiil§ ,,J6”
is lehetne — elmeriil és elkorcsosul a mindennapok
kisszertiségében). A mdsik erkolesi vezérmotivum
a kegyetlenség borzadé bemutatdsa (ez tiltakozds
persze az olyan vildg ellen, amelyben a kegyetlenség
eluralkodhat, de anélkiil, hogy ezzel szemben — a
humdnum 6rzésének absztrakt hitvalldsin kiviil —
barmit is tudna allitani).

Mindazondltal az el8z8 iddszakhoz képest két-
ezer utdn mindenképpen koézvetlenebbé vilik a
tarsadalmi érdeklédés, ami azonban a kordbbi-
akkal (a huszadik szdzadel§ vagy a hatvanas évek
politikai — és szocioldgiai jellegli — érdekl8désével)
szemben alapvetden erkélcsi jellegli, és dontéen
(egy, a tdrsadalmi, gazdasdgi, politikai és erkélesi
ellentmonddsok kozos nevezdjée képezd, abszerake
tapasztalat) a ,,kiszolgaltatottsdg” ellen irdnyul.

Folytat6dik a valésdg és illuzié egymdsba
mos6ddsdnak dbrdzoldsa, de ebben is hangsilyel-
toléddsok vannak; a valdsdg mesterséges, konstru-
4lt voltdnak felmutatdsa mellect/helyett Ggy tinik,
megnd a konstrukcidk valdsigba-épitésének, és
ezen belill a miivészet valésdgba-épitésének igé-
nye. (Az ,illizié” tovébbra is izgatja a kor embe-
rét; 4j fejlemény, hogy ez mint kozvetlen téma, a
filmmivészetben is el8térbe keriil: Az illuzionista
(20006), A tokéletes triikk (2006), Dr. Parnassus és a
képzelet birodalma (2009). Mig azonban a kilencve-
nes években els8sorban az illtzidkeltés ,4dldozatai”
szemszOgébdl 4brdzoljak, most az érdeklddés ugy
tlinik, inkdbb az illziék létrehozéi felé fordul).

A magasmiivészet tovdbb kozeledik a kom-
merszhez, ez abban is megnyilvdnul, hogy névek-

74 A ,megvaltdst” pedig ez a vildg elutasitja. ..
A mivészet ebben a korszakban djra felveti, megfogal-
mazza a szeretet, 2 mély emberi kapcsolatok igényét, de
realizdléddsdban (mdr) t6bbnyire nem tud hinni, s csak
legfeljebb annak a tragikus dialektikdnak 4brézol4sdra ké-
pes, ahogy a J6 az emberi vildg embertelen valésdgiban
elmeriilvén az ,emberi” védelmében végiil maga is em-
bertagadéva valik. (Ldsd példdul a korszak egyik legjobb
— minimal art-os — filmjét, Lars von Trier: ,,Dogville — A
menedék’-jét (2003).

szik a felszin,” a jelenségszint, a kézgondol-
koddsban midr elterjedt, kézhely-szertivé vilt
elemek tematizdlé ereje, (mintha a tomeghatdstdl
elszakadt magasmiivészet gy akarna visszataldlni
kozonségéhez, hogy igazodik annak tudatmiksdé-
seihez). Ennek a kozeledésnek pozitiv hozadéka a
midsik oldalrdl a szérakozds szinvonaldnak olykori
emelkedése, igényesebb formdinak megjelenése-ter-
jedése.

Viszont a miivészet mar nem nagyon szamit-
hat 4ltaldnos hatdsra: az egymdstdl eltdvolod
szubkultirdkra szétesd térsadalomban birmely ma-
vészeti kezdeményezés csak a maga szubkuledrdjs-
nak kozonségére tdmaszkodhat.”®

Ezzel is 6sszeftigghet az, hogy mintha kevésbé
lenne igény 1j stilusok teremtésére; sok vonatko-
zdsban a meglévé klisék rogziilnek, s élnek tovdbb
egymds mellett.

Ugyanakkor #j miifajok szilletnek: ezek egyrészt
(mint minden korban) az 4j technikai lehetdségek
kihaszndldsdn, miivészi eszkdzzé véltoztatdsin ala-
pulnak (digitdlis miifajok, 3D-s lehetdségek, stb.),
mésrészt azonban mintegy felfelé” és ,lefelé” is
igyekeznek kiterjeszteni a mivészeti lehet8ségeket.
A ldtvdnymiivészetekben ebben a korszakban lesz
igazdn ismert a land art, az épitdmivészet is olyan
6rids-projektek felé is halad, mint a Dubai-beli
Pilma-sziget 1étesitése, stb., megjelenik a virtudlis
épiiletfestés hatalmas épiileteket vetitdfeliiletként
felhaszndlé monumentdlis mifaja; de ugyanakkor
folyik a miniatiiriz4lds is (ennek jelképe is lehet az
a példa, amikor egy gylirtibe egész kis mesevildgot
prébélnak stiriteni). Az irodalomban egyszerre érvé-
nyesiil az a kovetelmény, hogy a kozonségigény sze-

75 A felszin, a felillet nemcsak absztrakt-etikai
értelemben, hanem a sz6 szoros értelmében is felértéke-
18dik. Ahogy az emberi kapcsolatokban megné a ,,hom-
lokzat”-épités fontossdga, felértékelédik a térgyak kiilsé
megjelenése, csomagoldsa is. Természetesen egy olyan
korban, amelyben egy ilyen hangsilyeltolédds bekovet-
kezik, a design-miifaj lehetdségei is megndnek, mert a
gydrtdk az eladhatdsdg szempontjabél egyre fontosabb-
nak ldtjék a megformdltsdg szerepét.

76 Az integralé funkcié gyengiilésével a ,mul-
tikulturalizmus” divatja is gyengiil (hiszen amdgpte egy
nagyon is ambicidzus integrdlé szdndék és integrativ
szemlélet 4ll). Felélénkiil ugyanakkor a sajét kultdra irdnti
érdekldés, a kulturdlis identitds mivészi kifejez8eszko-
zeinek keresése. (Ez reakcid is a multikulturalizmusra, de
kozvetlen kovetkezménye is: a kiilonboz6 kultirdk egy-
mastdl kiilonbdz6 vondsaival valé taldlkozds felerésitheti
az igényt a sajat kultira megkiildnbodztetd sajdtossdgainak
felmérésére és megjelenitésére is.)
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utdni évek miivészetének néhdny jellegzetessége I1.

rint a szerz8k mind révidebben fejezzék kimagukat,
s divatmfajjd emelkedik a haiku; (a prézdban
pedig — djra — felfutdban van a novella miifaja);
ugyanakkor szinte soha nem ldtott terjedelm( re-
gémyfolyamok,”” (de legaldbbis igencsak vaskos regé-
nyek jonnek létre — Magyarorszdgon ldsd péld4ul
Nédas Péter, Spiré Gydrgy ebben az id8szakban
sikert aratott konyveit). S ez a kett8s tendencia: a
miniatiirizdlds és monumentalitds irdnydban szinte
minden mufajban érvényesiil.

Azért van elmozdulds a korstilusban: miként az
»id8beli” mintdkkal, a korstilus-el8képekkel foglal-
kozé kordbbi fejezetben jeleztiik, a klasszicizmus
(és a klasszicista korszakok) esztétikai eszményeinek
visszaszivdrgdsdval egyrészt egy sokkal puritdnabb’®
stiluseszmény jelenik meg, (rdaddsul mint az ele-
gancia, mint egy ,fentebb stil” kovetelménye), a
miivészet minden 4gdban a ,,minimal art” térhé-
ditdsdt eredményezve. A minimalizmus a legkiilén-
bdz8bb életteriileteken és miivészeti dgakban hddit.
A divatban a fekete, sziitke, fehér szinek (vagyis a
szintelenség). A lakdsmdédban a high tech irdnyzat-
tal osszekapesolédva: kevés butor, minimdlis diszi-
tés,”” hangsilyozott személytelenség. Az épiiletek
kiils6 megjelenésében is az egyszertiség. A design-
ban az ,érzéki minimalizmus” (Kareem Rasid) — az
organikus irdny és tiszta geometria 6tvozése.®’ Az
irodalomban a cselekmény minimalizdldsa, lelki
mikrotdrténésekre lebontdsa. A popzenében a me-
lédia monoton ismétlédésti ritmusokra cserélése,

stb.

77 Elég, ha a korszak vitathatatlanul legnagyobb
konyvsikerére, J. K. Rowling 7 kétetes (és egyre hosszabb
kotetekbdl dll6) Harry Potterére gondolunk. ..

78 Ha a minimal art diadalatjdt indokolni pré-
baljuk, persze jéval sszetettebb a kép, mint amit a ,,pu-
ritanizmus” jelz8vel jelolhetiink. Bizonydra benne van a
tdrgyakkal valé elhalmozottsdg — és az egész fogyaszt6i
tdrsadalom — csdmore, a fogyasztds mennyisége helyett a
fogyasztds mindsége felé fordulds; de benne van az inga
visszalendiilése is a nyolcvanas és kilencvenes évek deko-
rativ-organikus stiluseszményétdl az ellenirdnyba; benne
van az individuum-felfogds személytelenedése; benne van
az az igény, hogy a kaotikus, zlirzavarosnak tting viligot a
Hletisztult renddel” tegyék dtlithatébba.

79 Sokak korében divated vélik a tirgyak elajdndé-
kozésa, kiilonbdzé médszerek-stratégidk kialakitdsa a fe-
leslegessé vélt tdrgyaktodl valé megszabadulds érdekében.
80 Erdemes itt talin kiilén is megemliteni a
»Muji” japdn tdrgytervezd cég sikerét, bolthdlézatdnak
elterjedését az eurdpai orszdgokban is. Ezt a céget (is) a
minimalizmus jegyében tervezett egyszerd, igényes, funk-
ciondlis térgyak, az Gjrahasznositds, a kornyezettudatos-
sdg megnyilvdnuldsai jellemzik.

Misrészt ugyanebbe az irdnyba hat, e trend
mésik megnyilvinuldsa a ,modernizmus” (leg-
aldbb részbeni) rehabiliticiéja. (A modernitds
éreékeinek Ujboli eldtérbe keriilésével jellemzd lesz
még a kilencvenes években kidtkozott milanyagok
visszatérése, szélesebb korli haszndlata is. Mivel ez
egyuttal a m{lanyagok magasabb mindségre emelé-
sével is egylitt jdr, igy a trend olyan kézegekre is ki
tud terjedni, ahol kordbban nem volt teriik; példdul
megjelennek olyan milanyag ékszerek, amelyek mdr
nem az olcs bizsu, hanem az igényes design-ékszer
kategoridba tartoznak. Nem tekinthetd véletlennek
az sem, hogy a korszakban a Néprajzi Mdzeum te-
matikus kidllitdst rendez a Mtanyagrél.) A moder-
nitds értékér rehabilitdlok egyébként tébbnyire egy-
uttal a fejlddéssel kapcsolatos szkepszis revidedldsdt
is kezdeményezik.

A test és a mozgds szerepe tovdbbra is kiemelt,
a mozgds szinvonaldnak 4ltaldnos emelkedése is
megfigyelhetd, és a kiilonboz8 mivészeti dgakban
a produkcié fontos elemévé valnak mozgdsbraviirok,
mégis ismét inkdbb a zene éreékelddik fel, és mozgd-
sokra épiil§ mifajokban is fontos kifejez8eszkdzzé
vélik a mozgds tagaddsa, a mozdulatlansdg.

Mind a mozgds, mind a mozdulatlansig ki-
emelt hangsilya kapcsolédhat egyfajta jelenorien-
talt szemlélethez, s bdr a kétezres évek is gyakran
fordul a mule felé, valéban jellemzi a jelenorien-
tdltsdg, a hosszabb tdvi tdvlatok hidnya — a md-
vészetben is. A hosszi tdvli fennmaraddsra szdnt
objektivécidk helyett megnovekedett az installdci-
6k, a csak a meghatdrozott helyen és iddben hatdst
gyakorlé (lebontdsra keriil8, lebomld, elpusztuld, s
legfeljebb dokumentdciéban megorokitett) mdal-
kotdsok, performance-ok, akcidk, csak a kidllitdson
futé videdk, egyszeri szinhdzi bemutat6k szerepe az
4dbrdzolé miivészetekben, de még az épitészetben is
megjelentek a csupdn révid id6tdvra szdne (illetve
mobil) épiiletek. Ebben az id8szakban ,érti meg” a
Nyugat embere a ,,mandala” eleve csak kérészéletre
szdnt mifajdt, s késziilnek papirékszerek és egyéb,
6hatatlanul révid életli mestermunkdk.’! (Emli-
tettitk mér a digitdlis fényképezés elterjedésének
szemléletforditd jellegét, de ez a miifaj is felveti —
alkotdsainak kérdéses maradandésdgin keresztiil —
eleve a maradanddsdg kérdését; s azt is, hogy van-e

81 A rovid életli térgyak kordban a szemlélet m4-
sik oldaldn megjelenik az Gjrahasznositds: (a ,fenntart-
haté fejlédés” gondolatéval taldlkozva) ez is fontos moz-
zanata lesz a mivészi gondolkoddsnak, amelyben egyre
nagyobb teret nyernek a taldle tdrgyak dtértelmezésével
késziilt tdrgyak (az ékszerektdl a butorokig).
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értelme maradandésdgra tdérekedni, mikor az egész
civilizdci6 tdrékeny, mulékony és eléviilg, s nagyon
kérdéses, hogy mi marad az utdkorra).

Korélmény — s a miivészetben is hangsulyt kap
— a véletlenek uralma, de legaldbbis a vildg 1ényegi
folyamatainak dttekinthetetlensége; az a tapasztalat,
hogy a vildg alakuldsa kiszdmithatatlan, az ember
sorsa gyakran a véletlenek 6sszjdtékdn mulik [volt
midr sz6 Ifarritu filmjeinek dramaturgidjéban a vé-
letlenek 8sszejdtszdsdnak kiemelt szerepérdl, de e
gondolattal — s ,,az ember tervez, az Isten (vagy a
véletlenek 8sszjdtéka) végez” gondolattal a kor sok
mis alkotdja is szivesen jdtszik].

A jelenorienticié és az ,akcidencidkbdl 4116 vi-
ldg” gondolata az ujfajta, hélézatos-csomépontos
inform4cidédramlds kozegében tobb alkotdt (folya-
matos) dnprezentdcidra késztet,* s az élet esemé-
nyeinek, részleteinek megjelenitése (s e dokumen-
tdcid-folyamat kdzben az egyes képek cserélgetése)
tomegessé is vdlik. A ,bdlcs6tdl a koporséig” foly-
tatott, sziiletést, eskiivlt, temetést — és a ,kisebb”
események sokasdgdt — megorokitd dokumentdcié
egyuttal ,az élet = film” képletet is megerdsiti. (A
film ebben az idészakban valt — létrehozdsit tekint-
ve is — tdmegmiifajjd. Es a profi és amatér filmké-
szit6k kozti hatdrok nem csak annyiban halvdnyul-
nak, hogy ma mdr az amat8rdk 4ltal kiilonbozd
képrogzitd eszkdzokkel ,elkapott” hiresemények a
tévéhiraddk szerves anyagdvd vdlhatnak, vagy, hogy
az amatdrok dltal készitete videoklipek — e célbdl
rendezett versenyeken keresztiil — szintén televizids
produkciévd ,emelkedhetnek”, hanem az is mind
jellemzébbnek mondhaté, hogy ez a mifaj elséd-
leges dnkifejezd eszkdzzé lesz. Ahogyan kordbban a
nyelvi onkifejezéssel valé prébalkozds (vers, kisprd-
za) volt tomegesnek mondhaté a kamaszkor idé-
szakdban, most mindinkdbb — a gyakran zenéléssel
kombinalt — filmfelvétel vilik azz3).

Az egyes mifajok koziil részletesebben is volt
mdr sz a street art szerepérdl és annak szémos for-
méjdrél (matricdzds, flash-mob, él8szobrok, jackass,
stb.) Az egyénnek (vagy kizisségeknek) a nyilvdinos-
sdgba vald belépési kisérletei a kordbbi virosi életet
is jellemezték, az 4j formdk egy része (mint a flash
mob vagy a jackass ennek csak intenzivebb, ,akci-
4sabb” formdit jelentik, akdr csak a jardkel8k kozt
szdguldozd gordeszkdsok, vagy a ,parkour’-0z6 — a

82 Extrém végpontként ismeriink olyan alkotdt,
aki valéban megorokiti élete majd’ minden (hétkdznapi)
eseményét, és ezt az egyszemélyes valdsdgshow-t interne-
tes honlapon teszi hozzéférhet6vé.

hdztetdkon ugrdndozd, a vdros tereptdrgyait aka-
dalypdlyaként lekiizd8 —, yamakasi”-k). Az utca, tér
megnovekedett kommunikdcids funkcidic haszndlja
ki az az akcidsorozat, amely az évtized folyamdn
végigfutott Eurépa nagyvdrosain, kiilénbozd, ide-
iglenesen az utca terébe behelyezett dllatszobrokkal
(tehenek, oroszldnok, elefintok) tesztelve az Sket
kiilonb6z8 varidcidikkd mddosité® alkotdi fantdzi-
4t (és az utcai jarokel6k reakcidit).

T6bbszor is sz6 volt mér a profi és amatdr vildg
hatdrainak old6d4sdrél. A karaoke mifaj példdul azt
sugallja, hogy bdrki lehet ,énekes”, és a szérakozta-
t6 és szorakoztatott szerepe felcserélhetd; hasonlé a
sugallata az internetes lehet8ségeknek is. Minden-
ki lehet alkotd, mindenki hagyhat jelet magdrdl a
vildgban. Ett8l persze annak, amit magas mivé-
szetnek nevezhetiink, megvannak a kritériumai, és
ezeknek a megjelend onkifejezések nagy része nem
felel meg. Am — mint a hagyomdnyos népmiivészet
bizonyitja — a szinvonalas alkotds képessége sokkal
szélesebb kort képesség, mint sokan feltételezik,
és minél nagyobb a merités, minél tébben prébdl-
koznak alkotdssal, el6addssal, anndl inkdbb néhet a
val6di értéket létrehozok ardnya is. Mdsfel8l amikor
4j mifajok sziiletnek, az elsd prébélkozdsok gyak-
ran — bdr kordntsem mindig — alacsony szinvona-
ldak. Am késébb ezekbél a silinyabb alapokbél
gazdag és mély miivészet néhet ki, s bar megjésolni
aligha lehet, hogy péld4ul az 4j média 4ltal lehetdvé
tett 4j mifajok teriiletén milyen lesz ez a ,kivirdg-
z4s”, s hogy egydltaldin mely mifajokban toreénik
meg, s melyekben nem — majdnem bizonyos, hogy
mind a zenei, mind a verbdlis, mind a vizudlis m{-
vészet jelentds alkotdsokat fog létrehozni az on-line
médidban (is).

A jelenben azonban az is bizonytalanni teszi a
miialkotdsok értékének érzékelését, hogy az 4lta-

83 Az eléregydrtott termék modositdsa, mint
alkotds, mdr a dadaizmus, de legkés6bb a pop art 6ta a
tomegtermelés és a fogyasztdi tirsadalom egyik miivészi
kifejezése, itt azonban megint egyfajta forditott irdnyt
sszefliggésrdl van sz6: mig ott a miivész a tomegtermelés
kovetkezményeihez viszonyult (vagy ldzadt ellene, vagy
elfogadta irdnyadd valdsdgnak, de a gesztus igy is, ugy is
t6le indult ki), most mintegy a tdmegtermeld jeloli ki a
miivészet lehetéséghatdrait. Ez mds mifajokban is meg-
figyelhetd: egyre tobb példdul az olyan irodalmi palydzat,
ahol egy-egy kotelez6en beépitendd el8regydrtott”
elem (konkrét hir, esemény, mondat) koré kell 1étrehozni
a mivet.

84 Bévebben errél lasd: Csaszi—-Gluck 2008.
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ldnosan eluralkodott értékrelativizmus a mivé-
szettel kapcsolatban is érvényesiil. A hagyomdnyos
esztétikai értékhierarchidk érvényiiket vesztették (az
esztétikai kdnonokat amugyis minden nemzedék és
minden 4j irdnyzat 4tirja, de most mér az alapok is
meginogtak). Elterjedt és elfogadottnak mondhaté
az a gondolat, hogy az {zlések és igények kiilonbs-
z8ek 1évén kinek ez, kinek az az éreék; ,objektiv”
mércét nem lehet alkalmazni, mert ilyen nem 1é-
tezik. Bdr a profi miivészek — 6nnén hozzdéreésii-
ket, évek alatt kikiizdste profizmusukat hangoztat-
va — alkalmaznak kritériumokat (s ezeket példdul
a tehetségkutatd versenyek zsirijében, kulturalis
beszélgetd musorokban széles korben terjeszteni
is prébaljak), de ezeket mds mivészek eltérd véle-
ményei, szempontjai kioltjdk, s a kiilénb6z8 szem-
pontokkal szembesiild ,kozonségben” az erésddik
meg, hogy nincsenek egyértelmti mércék. Ez kiter-
jed: nemcsak a profi miivészet és az amatSrizmus
kozti hatdrok halvdnyodnak el, hanem megkérdé-
jelez8dik példdul a miivészet és a nem-miivészet,
vagy — mint fentebb sz6 volt err8l — a miivészet és
a giccs kozti biztos hatdrvonal is. Mindez ugyanaz-
zal a kettds hatdssal jér, amit az élet egyéb teriilete-
ivel kapcsolatban mdr ldthattunk: egyfeldl kedvez
a mivészet megtermékenyiilésének (a legkiilonfé-
1ébb miivészeten kiviili hatdsok irdnydbdl), mds-
részt gyengiti a miivészeti élet egészének éltaldnos
szinvonaldt, és a miivészet ,,tdrvény”-4tadd szerepé-
nek hatdsdt (a miivészeket is ,torvényalkotokbol”
sinterpretdtorokkd” fokozva le).%

A hagyomdnyos mivészetek terilletén is je-
lent8sek a viltozdsok. Taldn a legszembet(indbbek
abban a két miivészeti 4gban, amelyek a maguk
Gesamtkunst-jellegli kdzegében a legkdzvetleneb-
biil és a legsokoldalibban reagdlnak a vildg (és a
vildgképek) valtozdsaira. A tdg értelemben vett (a
mozgdsmiivészetek nagy részét is magaban foglald)
szinhdzra és a filmmiivészetre®® gondolunk.

85 Bauman 1987.

86 Itt rogeon korrigdlnunk kell: a film vildgkép-
hordozé 6sszetevdit elemezvén nem korlitozédunk a
miivészfilmekre, hanem figyelembe vessziik a vildgképek
valtozdsaira gyorsan reagdlé kommersz sikerfilmeket is.
(Kéziiliik is azokat, amelyek valéban e valtozdsok stiritett
kifejezdi. A miivészfilmek — mint kordbban hangsilyoz-
tuk — azért kiilsnosen alkalmasak a vildgkép-kifejezésre,
mert igen magas fokd benniik a mivészi siirités, egyes
kommerszfilmek meg azért, mert korszerlick akarnak len-
ni, mert a kor emberének figyelmét, érzéseit akarjik meg-
ragadni, s ennck érdekében igyekeznek az adott korban
felértékel8dé témakat feldolgozni, és/vagy az adott kor

A szinhaz

A szinhdzban nemcsak stildris vdltozdsok fi-
gyelhet6k meg, de sokhelyiitt a szinjdtszds keretei
is megvaltoznak.

Sok el8addsban megvaltozik a szinhdzi tér. A
mir évtizedek 6ta birdle doboz-szinpad és a nézdtér
kozti hatdrok eltiinedeznek: a néz8ket és a szinésze-
ket elvélaszté tereket egybekapcsoljék. Ennek els§
fokozata a fligginy kiiktatdsa (ez mér évtizedekkel
kordbban elkezd8détt): az eldaddsok tobbsége ma
miér dgy indul, hogy a szinészek mér a néz8k bejo-
vetelekor a szinpadon vannak.

Egy kévetkezd fokozat — ezt (kiilonb$z8 meg-
olddsokkal) példdul a Katona Jézsef Szinhdz tobb
eléaddsiban is lehetett 14tni¥” — a tiitkréztetés:
a szinpadot ,nézdtérnek” rendezik be, a sziné-
szek azt jdtsszdk, hogy néz8k; az egyik el8adds
(Schimmelpfennig: Elétte — utdna) a szé szoros ér-
telmében hatalmas tiikrét forditott szembe a nézé-
térrel, s a szinészek is e tiikérben, a nézék kozorte
iilve jdtszottdk el szerepiiket.

Egy misik elmozdulds a hagyomdnyos szinhdzi
tértdl a kamaraszinhdzak gyakori megolddsa, ami-
kor a néz8tér a szinpad kériil helyezkedik el: ez
fokozza a ,lélekbeldtds” élményét: a szinészek mint-
egy aréndban ,szolgdltatnak ki” a ,lélekbenéz8” te-
kinteteknek.%

A dobozszinhdz olddsa az is, ha a szinpadte-
ret hédtrafelé nyitjak ki, a kiszolgdld helyiségek
felé, mint a méltan elhiresiilt (Bodé Viktor 4ltal
szinre vitt) ,Ledardlnak, elttintem” (Katona Jézsef
Szinhdz, 2004/2005) eléaddsban. E rendezésben a
sziinetben a nézt 4t is vezetik e helyiségek labirin-
tusdn, s {gy megsziinik a cselekmény elszigeteltsége
a valésdgos élettdl. (A tobb mélységben jdtszatott
jelenetek ugyanakkor er8s 3D-s élményt is adnak;

szemléletének megfelel§ kifejez8eszkozoket haszndlni). A
legsilanyabb filmfajtdkkal (pornéfilmek, ,tucat” akciéfil-
mek, stb.) mér kevésbé érdemes foglalkozni, minthogy
ezen elénydk egyikével sem rendelkeznek: bér kdzvetve
ezeken is rajta hagyja nyomdt a kor, s természetesen ezek
is kiilsnbdznek kordbbi korszakok megfeleld ,alkotdsai-
to”, de a legdurvdbb igények kielégitésére koncentrdlva
az ltaluk hasznalt eszkdzok nagy része ,kortalan”.

87 Roland Schimmelpfennig: Eldtte — wutdna
(2005/20006); Torsten Buchsteiner: Nordost (2010/2011).
88 Ennek egy véltozata a Katona Jézsef Szinhdz

hires 7op Dogs el6addsa (a 2001/2002-es évadtdl), ahol
ezt a hatdst azzal fokozzdk, hogy a szinészek a divatbe-
mutaték ,kifutdjara” emlékezteté médon 4llnak a nézék
tekintetének kereszttiizében.
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A kultdra perspektivdi

a néz8 egy j ldtdsméd vizudlis élményébdl is ré-
szesiil).

Fokozza ezt a hatdst, amikor a néz8 mintegy
lathatatlan jelenlévéként, a szinészek hdta mogiil,
de mér gyakorlatilag a jétéktérben élvezheti a cse-
lekményt (mint példdul a Budapesti Kamaraszinhdz
Biin é biinhddés a rdcsok kozt cimli Dosztojevszkij-
adaptici6jiban (2005, rendezte: Sopsits Arpad),
ahol egy bortdncella dgyai koriil lehetett letelepedni.

Ujabb ugrds a hagyomdnyos szinhdzi téreél
valé elszakaddsban, amikor az el6adds mdr nem
szinhdzban folyik, hanem kiildnb6z6 — eredetileg
egészen mds célra szolgdl6 — terekben. Ilyen volt a
Krétakor tobb el6addsa (r. Schilling Arpéd), féleg
a Hazdmbazdim (2002), majd a Niebelung-lakdpark
(2004). (Az utébbi a Budaviri Sziklakérhdz bun-
kerében, ahol a kézénség kdrhdzi dgyon heverészve
részesiilt az eléadds egy részének a néz8ket kom-
munikaciéra is provokdl szakaszdban). Ez tsbb-
nyire egyiitt jér a néz8k vindoroltatdsdval (egyik
helyszinrél a mdsikra), ami egyrészt visszaviszi a
polgdri korszakban fokozatosan zért-kotote kozeggé
alakult szinhdzat vdsdri alapjaihoz, mdsrészt egyre
nagyobb aktivitdsra serkenti a nézdt. Ez az Ariane
Mnouchkine 1789-rendezése nyomdn (1974) el-
terjedt megoldds annyira korjellemzdvé vilik, hogy
a hagyomdnyos szinhdzi terekben is alkalmazzdk, a
szinhdz minél tbb terét vonva be a jétékba.*

Az utébbi megoldasok szintézise, az Odry Szin-
pad két (Zsétér Sindor rendezte) el8addsa, a K.
mama (2007) és a Félelem és macskajaj a Harmadik
Birodalomban (2010). A kordbban emlitett kilenc-
venes évekbeli padlds/pince szinhdzi eldzményekre
tdmaszkodva az egyik el8adds az Urdnia-épiilet vi-
ldgitéudvardn, és egyéb mellékhelyiségeiben, a mé-
sodik egy Akdcfa utcai bérhdz egy lakdsdban keriilt
bemutatdsra. Itt a kozonséget nem csak 4rterelték
minden jelenetben egy mdsik helyszinre, hanem a
szinészek a szé szoros értelmében testkdzelben
jatszottak, ezzel végképp 4ttdrve a szinpad és nézd-
tér kozti ldthatatlan falat. A hatds valdban a szinhdz
elidegenedettségének sikeres felolddsa: a Kurizsi
mama esetében az a furcsa hatds keletkezik, hogy a
néz8 a harmincéves hdbort cselekményének koze-
gében érzi magit, de Ugy, hogy kozben nem 1ép ki a
huszonegyedik szdzad eleji budapesti [ét hic et nunc-
jdnak érzékelésébdl, s ettdl a cselekmény abszolut

89 Csak néhdny példa e moédszer alkalmazd-
sdra, az emlitett el6addsokon kiviil példdul a Krétakir
Feketeorszig” eldadisa (2004), A Kiddr hdzaspar (Uj
Szinhdz, 2000), lbusir (Orkény Istvin Szinhdz, 2007),
stb.

maiv4,” aktudlis érvényességének minden eleme
kézvetleniil 4télhetdvé vilik. A mdsik Brecht da-
rab esetében pedig — példdul az egyik jelenetben a
szinészekkel egyiitt egy konyhdban iilve Ugy lehet
végighallgatni egy Gvatos antifasiszta meg egy ifji
ndci dialégusdt, mint ahogy egy konyhai beszélge-
tés néma tandi a valésdgban is tennék, s ettdl — a
passziv részvétel felelGsségének dtélése lehet a ka-
tarzis forrdsa.

A kozonség ilyetén bevondsdnak is tobbféle ki-
sérlete létezik. Gyakori lett a kozonségnek a sziné-
szek — mint ,civilek” — 4ltali, egyénenkénti, ,face to
face” megszélitdsa az eldadds elStt és utdn.”!

A szinhdzépiilet — és a hagyomdnyos szinhdz
kiilon vildgdnak — elhagydsa taldn abban a kisérlet-
ben tetézik, amikor a tdrsulat egy hétre egy faluba
telepiil, és — mintegy workshopként — egy héten
4t a falu lakosai, mint ,,kozosség” dltal felvetett
problémdkat dolgozza fel, a tdrsulat 4ltal kidolgo-
zott helyzetgyakorlatokat™ a kozonséggel folytatott

90 A szinhdz mdr régéta igyekszik azzal aldtdmasz-
tani az aktualizdldst, hogy a ,legtorténelmibb” darabokat
is jelenkori szcenikai kézegben, mai ruhdkban jitsszak.
Ez a hatds mdra mdr — a szinte teljesen dltaldnossd vilds
kovetkeztében — kisiilt, onmagdban nem teremti meg a
mult és jelen vildgdnak egymdsra vonatkozdst. Viszont
olyannyira 4ltaldnossd, mintegy ,koznyelvivé” lett a szin-
hdz jelrendszerében, hogy mdr szinte furcsdnak hat, ha
egy torténelmi darabot ,korhien” prébalnak eléadni.
Egy miésik ,modernizdld” elem a legkiilonfélébb korok-
ban jétsz6dé darabokban a cigaretzdzds. (Van olyan vé-
lemény, hogy valamikor a korszak elején, amikor az els§
dohdnyzds-ellenes rendelkezések megsziilettek, a szinhdzi
szakma titkos eskiit tett, hogy tiltakozdsként ezutdn min-
den el8addsba belerendeznek legaldbb egy dohdnyzé jele-
netet. Akdr igy tortént, akdr nem, a kétezres évek eléadd-
sai kozott csak elvétve fordulhattak el8 olyan eldaddsok,
amelyekben senki sem gyujtott rd).

91 Ezt alkalmazza a Krétakér, de erre épiil példd-
ul a Hopp Art Tarsulat Hajrd, Hdry el8addsa is (K8szegi
Virszinhdz, 2011), amelynek végén — az eldadds utdn,
(illetve a ,findl¢” meghallgatdsdra) a nézéket dtvezetik, s
meghivjédk egy pohdr italra egy kdzeli vendéglében.

92 Az improvizicié jelentdsége kiilonben is igen
nagymértékben feler8sodott, (a nemrég végzett sziné-
szekbdl 4ll6 Hopp Art tdrsulat példdul nyilvdn azért is
épit nagy mértékben az improvizdcié hatdsaira, mert mar
képzésiik sordn igen nagy hangsuly esett erre, s egyik nagy
siker(i egyetemi vizsgael6addsuk (Vakrepiilés/Embervisdr,
Odry Szinpad, 2006) teljes mértékben a tagok improvi-
z4cidin alapult, szévegkonyvér 6k maguk épitetcék fel).
Emlithetjiik itt a Beugrd (televiziés produkcid) 6ridsi
sikerét is, ami szintén improvizdcids jellegének (az imp-
rovizécié kiszdmithatatlansdgabél fakadé — inspirdld — fe-
sziiltségnek) koszonhetd.
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beszélgetésekkel valtogatva (a helyzetgyakorlatokat
azokbdél kibontva).”

Mindezen tendencidk kozds eleme a ,rélad van
sz6” hatas feler8sitése,” a szinhdz eredeti életbe-
dgyazottsdgdnak, a kozonség kozosségként valé 1éce-
zésének, s a sziniel6addsnak mint kdzdsségi ritusnak
Ujraélesziésére (a jétszok és szemlélék koze a pol-
géri szinhdzban kialakult tévolsdg felszdmoldsdra)
irdnyuld tdrekvés.” Ezek az erdfeszitések anndl na-
gyobb mértékben igénylik az eltdvoloddst a hagyo-
mdnyos szinhdzi téredl, az egymdstdl elkiilonitett
szinpad és néz8tér szembenalldsicdl — és egyaltaldn
a ,jaték” és a ,valésdg” elhatdroldsdtdl —, minél in-
kibb sziikségesnek ldtszik, hogy valamiképpen

Az improvizativ jelleg ugyanakkor megfelel az évtizedes
4ll6vizb8l kibomld, rendre vdratlan helyzeteket terem-
6 viligunknak, amelyben a mindennapok egyénének
is mind gyakrabban kell improvizdciés képességeit
haszndlva helyzeteket, emberi viszonylatokat megoldani.
Az erre a mifajra jellemz8 gyors érzelmi véltdsok, az egy-
mdssal véltogatott t8bbszords identitdsok szintén a mai
ember alapélményei kozé tartoznak.

93 Hasonlé hatdsra épit a részben pszicho-
légusokbol 4llé LAttiinések” Improvizdciés Szinhdz,
akik a kozdnség dltal felvetett érzéseket-gondolatokat-
hangulatokat jelenitik meg.

94 Igen érdekes valtozata ennek a Honvéd Szin-
hdz Bozgorok eléaddsa a Szkénében (2003), amely tgy
zérja az erdélyi életérzésekké dtfogalmazott Shakespeare-
perszifldzs el6addsdt, hogy a szerepe szerint otthon (Er-
délyben) maradé szinész leiil puliszkdt enni, s asztaldhoz
invitdlja a kozonséget: a sziniel6adds minden dtmenet
nélkiil dtmegy a civil létbe: a kozdnség tagjai el6bb bé-
tortalanul, majd mind nagyobb szdmban csatlakoznak,
a szinészekkel beszédbe elegyednek, stb. Az alapvetd
— katartikus — hatds, hogy ezzel az élet (a nézék élete)
Ssszekapesolddik a darab problematikdjéval, s az erdélyi
magyarok sorsa irdnti felel8sség dtérzése nem ideologikus
rahatdson, hanem a legkdzvetlenebb fiziologiai effektu-
son, a kozos lakoma létrehozta ,1élekkdron” keresztiil ér-
heti el a kdzonséget.

95 A Krérakor kodzvetlen-direkt politizéldssal is
prébdlja ezt a hatdst létrehozni, ez azonban azért felemds
siker(i kisérlet, mert a jelen megosztd politikai rendsze-
rében e tekintetben nincs ,kozos élmény”, s igy maga a
kozdnség is megoszlik, s a nézdk egy részében éppen a
kivént katartikus hatds nem jon létre. Némileg sikereseb-
ben valdsitja meg a politikai aktualizdciét a Vigszinhdz
Othello el6addsa (2009), de igazdn akkor miikédik a ,,po-
litikai” hatds is, amikor nem direkt, nem azonosithaté be
egy-egy kortdrs jelenséggel (akkor ugyanis csak allegéria),
hanem aktualitdsa is sokrétd, sokjelentésti (vagyis szim-
bolikus). A szinhdz ugyanis alapvetéen nem politikai,
hanem ,életérzés™- és vildgkép-befolydsold és -kifejezd
tényez6.

mozgdsitsék — a szinhdz célja, a katarzis kivéltdsa ér-
dekében — a fragmentdlt, elidegenedett tdrsadalom
egyébként hidnyzé kohézids erdit.

A hagyomdnyos szinpadi térben bemutatott
eldaddsokban is jelentdsek a valtozdsok. Mind nép-
szerlibbek a kamra-jellegli, intim terekben meg-
rendezett eladdsok. (Amikor mdr ez a megoldds
elterjedt, és a ,Kamra” a Katona Jézsef Szinhdz
kamaraszinhdzaként ,rendes” szinhdzzd avanzsilt
a budapesti szinhdzi kindlatban, a tendencidt fo-
kozva megnyitottak a ,Sufnit”, ahol még ,beljebb”
hatolhat a néz8 az intimitdsba: ebben a kozegben
jol ,élnek” monodramdk, amelyeken kiviil itt kap
némi beavatdst a néz8 a szinészi munka felépii-
lési folyamatdba is (helyzetgyakorlatokat, szinészi
yedzésmunkdt” ldthat: erre kordbban nemigen volt
példa).”

A nagyszinpadok terei sem maradnak véltozat-
lanok. Emlitettiink mdr olyan el6addsokat, amelyek
videdt haszndlnak; a képerny8k-kivetitdk a kétez-
res években olyannyira elszaporodtak (a legkiilén-
félébb szinhdzakban), hogy itt példdt sem sziikséges
emliteni. Ennek érdekes (bdr nem 4j)” viltozata,
amikor az éppen foly6 el8adds jelenik meg a kiveti-
t8kon, ezzel a valdsdg és virtudlis valésdg bonyolult
viszonydnak jelenkori élményét is leképezve, (s a
testi val6tdl elszakadd képi reprezentdcié egytictal
fokozottabban kiemeli a szinészi jdcék lelki oldaldt
is).”

Egy misik, gyakori (és a kétezres évekre még
jellemz8bb) szinpadkép-megoldds, amikor a szin-
padtérben olyan dobozszer(i ,,hdz a hdzban” teret
hoznak létre, mint a késSgotika/kora-reneszdnsz
egyes lakdsbelsé-dbrdzoldsain. Kiilonds mdédon ez
is a hagyomdnyos doboz-szinhdz tagaddsa: azzal,
hogy a dobozszer(iséget megkettdzi, (ellenkezd
megolddssal, de hasonld hatdst ér el, mint a szin-
pad hagyomdnyos elkiilonitettségének imént sorolt
felszdmoldsi kisérletei): idézéjelbe teszi a ,szinpad-
szerliséget”, s ezzel paradox mddon djra bevonja

96 A Katona egyébként kisérletképpen a ,nagy-
szinhdzban” is bemutatott egy el8addst, amely azok-
bol a gyakorlatokbél adott izelitdt, amelyek a tdrsulat
magasfoku (helyenként akrobatikus) mozgdskultardjanak
megalapozdsdul szolgdlnak.

97 A prigai Laterna Magica szinhdz példdul mdr
fél évszazada alkalmazza ezt az eszkozt. ..

98 Azon a médon dllitva kdzéppontba a szereplék
belsé torténéseit, ahogy egyébként az elektronikus képto-
vabbitds vildgdban a privdtszféra nyilvinossdg 4ltali beke-
belezése dltaldban is torténik — mint ezt kordbban tébb
vonatkozdsban is bemutattuk.
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az intimitdsba a nézdt: a szinpad a szinpadon be-
lill (megint csak) mintegy a megjelend ember bel-
s6 torténéseinek szimbdlumakéne is hat,” (és ugy
mutatja az ember kdzvetlen burkdr, privde vildgit
menedéknek, hogy ugyanazon gesztussal ezt illtzi-
oként leplezi le, érzékeltetve nyitottsdgie, kiszolgal-
tatottsdgat is).

Gyakran teljesen iires térrel emelik ki a testi-
lelki tdreénéseket, s egyre tobbszor kisérleteznek a
szinpadi tér vertikalis kiterjesztésével is.

A szinhdz egyéb hatdeszkozei is véltoznak. Egy-
részt jelentdsen megvéltozott a szinpadi nyelv.

A kozonség jelentds részét sokkolja és elidege-
niti a (szinpadon is) elszaporodott trigdrsdg, obsz-
cenitds. Ez nyilvdn dtmeneti hatds, és a dekadens
tdrsadalmak gyakori jelensége: e zenitjiikon wdlfu-
tott tdrsadalmak mikozben felélik azt a gazdagsd-
got, amelyet a cscspontig eljutva létrehoztak, ez
rendszerint olyan tilsdgosan ingergazdag kdrnye-
zeteket is jelent, amelyben mdr csak a nagyon erds
(és durva) hatdsok hatnak. Ugyanakkor a kézon-
ség jelentds része ezt a nyelvezetet, mint ,,a valdsig
nyelvét” lidvozli az irodalomban. A mai kdznyelv
(és szleng) beépitése 4ltaldnosan is jellemzd. Ezt az
igényt kielégitendd sorra késziilnek a ,klasszikus
darabok” 4j forditdsai (még azokban az esetekben
is, amikor az adott darab régi — Arany, Vorésmarty,
Illyés 4ltali — forditdsa maga is klasszikuss4 vilt).

A szdveg misik megujitds-modja az a (jellegze-
tesen posztmodern) megoldds, hogy megvaltoztat-
jak a darab befejezését, vagy drdmai csicspontjde (s
ezzel lizenetének lényegét is), mint példdul a Nem-
zeti Szinhdz Az ember tragédidja (2002) vagy Tar-
tuffe-eldaddsiban (2006), vagy az Uj Szinhdz Ejjeli
menedeékhbely-ében (2001). (Ez tobbnyire a katarzis
elmaraddsdval is jir, ez viszont megfelel annak a
posztmodern felfogdsnak, hogy a mai vildgban ka-
tarzis mdr nem is lehetséges).

A nyelvvel-stilussal valé jaték sokszor fonto-
sabbd vélik, mint a katarzis, és 4ltaldban a tdrsadal-
mi problémadkkal valé szembesiilés (bdr mds eldadd-
sokban, mint ezt a kor 4ltaldnos jellemzdi kdzote
megjegyeztiik, a tdrsadalmi problémdk irdnti érdek-
18dés éppen hogy er8sédstr).

Ennek midsik oldala a test (és a testnyelv) sze-
repének felerésodése. A test feléreékel6désérdl mar
tobbszor is sz6 esett, s a szinhdzban ez kiilondsen

929 A mir kordbbi rendezéseiben is ebbe az irdny-
ba is tekinté Bodé Viktor ,,Az éra amikor semmit sem tud-
tunk egymdsrdl” cim(i el6addsban (2009, a Katona-beli
bemutaté: 2010) mindkét utébbi megolddst alkalmazza.

érezhetd. A fordulat mér évtizedekkel ezelétt meg-
kezdédote: a szinhdzi hatdsban mindig is fontos
testbeszéd a deklamdlé szinjdtszdssal szakité Latino-
vits Zoltdn életmiivében kapott Gjra f8szerepet, s a
hetvenes években Cserhalmi Gyorgy deklardlta is,
hogy a szinhdznak a ,lesztrt 14ba szinjdtszds” elle-
nében kell megijulnia. Ez a megtjulds azéta is tart:
a szinészi test és a szinpadi mozgds egyre nagyobb,
egyre hangstlyosabb szerepével. (Szé volt arrdl,
hogy egyre t6bb mozgdsmiivészeti térsulat is alakul,
s a mozgdsmivészet kiilonb6z8 miifajai beépiilnek
a prézai szinhdzak életébe is, nem csekély hatdssal a
ytisztdn prézai” el6addsokra is).!”

A testet gyakran tdrgyként kezelik (mint ahogy
a huszadik szdzad ipari tdrsadalmdnak majd a fo-
gyasztéi tdrsadalomnak kettds elidegenedésében
két értelemben, két médon is azzd vilt).'” Gyako-
ri a meztelenség (ez részben megint a szélséséges,
erds, sokkolénak szdnt hatdsok egyike), de ugyan-
akkor — mint mdr Jancsé filmjein is — az ember
kiszolgdltatottsigdnak, védtelenségének hangsi-
lyos jelzése (olykor az ember tiszta, 8szinte bels§
rétegeinek feltdrdsdt jelenti).

A szdveg, a beszéd és a testiség olykor, mint
ellentétpdr jelennek meg: az utébbi a vildg gro-
teszk voltdval, a beszéd viszont az 8szintétlenséggel

azonositva.!”?

A mozgis (és a test) meghatdrozévd erdsodott
szerepe a kétezres években paradox médon abban
is megnyilvdnul, hogy kisérleteznek a mozgas lefé-
kezésével is — de nem a deklaméldshoz valé vissza-
térés, hanem a még intenzivebb testi koncentricid,
és ezen keresztill a pszichikus torténések koncent-
raltabb megjelenitése érdekében. Itt megint Zsé-
tér Sdndor az egyik Gttdr8: a Csongor és Tiindében
(Katona Jozsef Szinhdz, 2004) a vindorldsra épiil6
darab szerepldit mintegy eszpresszé-asztalok koré
iiltetve, a mozgdslehet8ségek jelentds korldtozdsd-
val jdtszatja el, emeli ki a darab lelki torténéseit, s
még szélsségesebben valdsitja meg ezt a Médedban

100 A test felé fordulds ebben a kdzegben az onref-
lexié hangstlyozdsit is jelenti: befelé forduldst, elmerii-
Iést az ember belsé vildgiban.

101 Ennek diszharmonikus voltit a modern moz-
gdsmivészetre jellemzd torote, kifacsart mozdulatok és a
gyakran a mozgds alapjdul szolgdlé diszharmonikus zenei
vagy zaj-aldfestés is kiemeli.

102 Ez a rokokd életérzésére hasonlit, s igy nem
véletlen, hogy éppen egy rokokd darabot emlithetiink
ennek példdjdul, Bessenyei Gyorgy: A filozdfus cimi da-
rabjédnak el6addsdt (2011) a Katona Jézsef Szinhdzban.
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(Radnéti Szinhdz, 2002), ahol a szinészeknek moz-
dulatlanul s rdaddsul a kézonséggel szemben egy
sorba leiiltetve — tehdt az egymdssal val6 kontakeus
lehet8ségeit is minimalizdlva — kellett a szdveget
élettel, rendkiviil intenzivvé novelt belsd fesziiltsé-
103

geikkel, 4llapot-kifejezéseikkel megtélteni.

A mozgds és a szinpadi ldtvény szerepének foko-
z6ddsa mellé sorolhatjuk a zene szerves beépiilését
is a prézai szinhdzak el6addsaiba. Amellett, hogy
tobb szinhdz is jatszik a klasszikus értelemben vett
musicaleket, az egyébként prézai darabokban is
megjelennek betétdalok, zenei produkcidk. Ezek
leginkdbb (a brechtire emlékeztetd) songoknak
nevezhet8k, (mert nem vilnak dramaturgiailag
domindnssd, mint a musicalekben, csak ,kiszél-
nak” a darabbdl), s a felfokozott szerepli mozgdssal
és ldtvannyal egyiitt vesznek részt abban, hogy az
eleve tobb esztétikai teriiletet mozgdsité szinhdz
Gesamtkunst-jellegét tovabb fokozzdk.'™ (A
Gesamtkunst-jelleg fokozéddsdnak is jele, s nyilvan
nem véletlen, hogy a korszakban a kordbbiaknal
is jellemz8bbé véltak filmrendezék szinpadi ren-
dezései: a korabban emlitett Jeles Andrdson kiviil
Sopsits Arpad, Gothdr Péter'® majd Szész Jénos,
Mundruczé Kornél, és a vendégként az Uj Szin-
hézban rendez Jifi Menzel'* neve emlithetd. Es ez
nem csak azért van igy, mert a filmszakma szikds
anyagi tdmogatottsdga nem nyujt elég lehetdséget
annyi tehetséges filmrendez8nek, amennyit Ma-
gyarorszdg kitermel, hanem azért is, mert a szinhdz
olyan irdnyba fejlédétt, ahol otthon érezhetik ma-
gukat a filmkészit6i képességekkel biré alkotok is).

Ez osszefliggésbe hozhaté az expresszioniz-
mus és sziirrealizmus emlitett reneszdnszaval is.

103 A korszak mdsik nagy magyar szinpadi Gttoré-
je, Bodé Viktor is alkalmazza — ha csak egy jelenet erejéig
is — ezt a megolddst a MU Szinhdzban 2010-ben bemu-
tatott A kockavetében

104 Ez a Gesamtkunst-jelleg kivéléan érvényesiil a
Tom Waits zenéjével feldtsitote Woyzeck el6addsban (Ka-
tona, 2011, r. Ascher Tamds), amely ezen kiviil abban is
kittinik, hogy teljesen sikeriil egymdsra vetitenie a miivel
kapcsolatba hozhaté hdrom korszak vildgit: a szinpadon
egyszerre jelenik meg a keletkezés kora (a romantika), az
eléaddst ihletd (és éppen Biichner 4ltal erésen ihletetr)
Brecht htszas-harmincas évekbeli expresszionizmusa és a
jelenkor: jelezve a jelenben a mésik két el6korszak eleme-
inek baljos jelenlétét.

105 Gothdr tgy tlinik most mér alapvet8en szinhd-
zi rendezd.

106 Meég egyszer, hatulrsl (2004).

A felfokozott expresszivitds és/vagy a mélytudatra
hatd abszurd képzettdrsitdsok a kétezres évek ele-
jén jellemzd megtermékenyitdi a szinjdtszdsnak
(Magyarorszdgon a sziirrealizmusnak kordbban
sosem sikeriilt olyan adekvdt és hatdsos szinpadi
megjelenitést kapni, mint Bodé Kafka-rendezése,
a ,Ledardlnak, eltiintem”, de ezen kiviil is nagyon
sok el8addsba keriilnek be a grozeszket a félelmetes-
sel elegyitd, szuggesztiv sziirredlis elemek a ,Katona”
szamos produkci6jatol az Orkény Istvin Szinhdzon
4t a Nemzeti egyes eldaddsaiig).

A sziirrealizmusnak eleve van egy fekete, mor-
bid vonulata, s ez kiildndsen eleven a kétezres évek-
ben. Divatossd vélik, s (filmeken edzett) kbzonséget
is taldl magdnak a morbid humor. [Itt is sok példdt
emlithetnénk, de csak néhdny jellemzdt sorolva:
Tvanovék kardcsonya (Katona, 2007, r. Gothdr Pé-
ter), Jogyerekek képeskinyve (Orkény Szinhdz, 2009,
r. Ascher Tamds),'” Sade mdrki 120 napja (Buda-
pest Babszinhdz, 2005, r. Alféldi Rébert), Roberto
Zucco (Uj Szinhdz, 2003, r. Vidnyinszky Attila),
stb.] A morbiditds és a brutalitds (fens8bbséges) ba-
rdtsdgossdggal, viszolygd megértéssel (?) kezelt 4b-
rdzoldsa megfelel egy olyan kor szellemének, amely
felismeri a ,békés” hétkdznapjait 4thaté emberte-
lenséget, de nem ldtvdn semmilyen médjét lekiiz-
désének, azt besorolja a vildg (nem kellemes, nem
elegins, de) ,természetes” jelenségei kozé.

Az expresszionizmus kdzvetitésével probal koze-
liteni a kétezres évek szinhdza az 8si szinhdz ritus-
jellegéhez is. Mivel ahhoz, hogy a szinhdz ritussze-
rien miikodhessék, egy olyan kozegre (tdrsadalmi
haccérre, kozonségre) lenne sziiksége, amelynek
koherens szemlélete, koézos mitoszai vannak, s ez
a modern korban mdr hidnyzik, a szinhdz olyan
forrdsokat prébdl mozgésitani, amelyeknek egyes
elemei valamit tartalmaznak ebbél. Igy nydlnak az
8si kulnirdk'® vagy a magyar folklsr'® szelleméhez,
de ebbél a célbdl prébaljak beépiteni a (viligmédi-
dban globdlisan kozds ,ismerdssé” tett ,hésok” és
torténetek), a modern ,mitoldgidk” egyes elemeit, a
tomegkultdra garantdltan kozismert épitdkoveit is,
ha a ,kozos élmény” mdr csak ezektdl a kliséktdl
vérhaté.

107 Mis médon, de szerepet kap a morbiditds az
ugyanebben az évben bemutatott Ehség—ben is (Katona
Jbzsef Szinhdz).

108 Lasd példdul: Bakkhdnsnék (2000) és A néger és
a kutydk (Katona, 2008).

109 Péld4ul a Pintér Béla Tirsulat a Szkénében.
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Jelentés dramaturgiai vdltozds, hogy a hajdani,
koncentralt cselekmény helyett a mozaikkockdkra
széthullott életvildg mozaikos, (egymdssal inkdbb
csak montdzshatdsba keriild, mintsem egymdsbdl
épitkezd) jelenetek fiizérébdl 4llé dbrazoldsa keriil
eldtérbe, parhuzamosan azzal, hogy az individudlis
hés helyett is mindinkdbb az ,egész”, a ,tdrsada-
lom”, az emberek egyiittese lesz a ,f8szerepld”.

A kétezres évek szinhdzcsindldinak vildgképe
mindent egybevetve hol dertisen, hol kevésbé
deriisen keserti. Ugy tlinik — legal4bbis a jelentds
eldaddsok tobbségének sugallata ezt mutatja — nem
tudnak hinni egyetlen eszmény érvényesiilésében
(s8t, a vildg egységben ldtdsdnak lehetéségében)
sem; de ennek a pesszimista jelen- és jovéképnek
olykor melléteszik az ,élni azért lehet” iizenetét
is; ettdl a vildgrol alkotott kép nem kevésbé sotée
ugyan, de a nézének az elrontott vildg kikacagdsa
is nydjthat némi segitséget. A sotét végkicsengésti
eldaddsokban pedig olykor azért ott van az erkolcsi
mozzanat is, ami a tisztasdg, az emberiesség ellehe-
tetleniilésén, tragikus vagy tragikomikus bukdsin
keresztiil mutatja fel, hogy mi is lenne, lehetne az —
»egy jobb, de a korszak tuddsa, tapasztalatai szerint
sajnos nem létezd vildgban” — ami sziikségszertien

elbukik.

Néhény sz6 az irodalomrél

Csak roviden szélva (a szinhdznak is alapjdul
szolgdld) szépirodalomrdl.

Az irodalomban is halvdnyul a magasmiivészet
és a lektlir kozotti hatdrvonal. Nem utolsésor-
ban azért is, mert egyes szerzk, akik mivészi ér-
ték(i mivekkel debiitdltak, elmennek a piaci siker
(és a lektlir) irdnydba. A kétezres évtizedben taldn
Coelho pdlydja nytjtja ennek legjobb péld4jat.

Vannak azutdn olyanok, akik szintén a lekedr és
az irodalom hatdrdn egyensulyoznak, de dgy sikeriil
e két ,birodalmat” egyesiteniiik, hogy a szintézis az
esztétikai érték tartomédnydban jon létre. fgy lesz az
évtized egyik legérdekesebb szerz6je az orosz Viktor
Pelevin.

Altaldnosan jellemzd az évtized irodalmdban a
multikulturalizmus és kiilonésen a kultardk ta-
lalkozdsdnak élményével val$ kiizdelem (ebben
folytatddik a kilencvenes évek tendencidja). Az igen

sokféle Kelet''? taldlkozik e miivekben a Nyugattal.
A legizgalmasabbak azok a mivek, amelyek egy-egy
tdrsadalmon beliil mutatjdk be az adott kulttra két-
, vagy éppen hdromlelkiiségét, a kiilonbsz8 kultu-
rdlis hatdsok kavargdsdt és elegyedését (mint Pamuk
vagy az emlitett Pelevin {rdsaiban).

Az évtizedre jellemzd a néirék nézépontja''! (és
4ltaldban a nék szemével ldtott vildg) irdnti fokozott
érdeklédés. (Ha a kilencvenes években a nyolcvanas
évek Z5ld mozgalmai ,értek be”, s véltak jelentds
és széles korben haté szemlélet-meghatdrozévd, a
kétezres években ugyanez a kozgondolkoddsba-
olvadds az évezredes férfiuralmat megkérddjelezd
feminizmus mérsékelt irdnyzatdrdl is elmondhaté).

Az irodalomban is jellemz8vé vélik — mikozben
folytat6dik a tudatéramlds rekonstrudldsdnak, a
pszicholégiai onreflexiénak az uralma — a testre,
a testi miikédésekre forditott fokozott figyelem.

A diktatirdk szenvedéseinek feldolgozasa to-
vébbra is alapja az irodalmi sikernek. A Nobel-dij
bizottsdg tovdbbra is preferdlja ezt a témdt. De ha
a korszak e tdrgyrdl sz016 irodalmi miveinek — a
spolitikai dijakon” tili — értékeit elemezziik, a sa-
jat korhoz elsdsorban két oldalrdl szélnak e mivek.
Egyrészt a gazdag fogyasztdi térsadalom emberének
eltompult (és 4l-kiizdelmekkel szérakoztatotr) ér-
zékeit probdljék rdébreszteni a valédi emberi szen-
vedések [étezésére, mésrészt baljés figyelmeztetésiil
szolgilnak egy — ha nem is a nécizmus és sztdliniz-
mus formdjdban visszatérd, de — inferndlis vildg jo-
v8beli lehetségességét illetben.

A posztkommunista Kelet-Eurépa vildginak
feldolgozdsa mdr a sziiletés pillanatdban, a kilencve-
nes években megkezdddote, de ez is a kétezres évek
irodalmédban kezdett kiteljesedni.

A korszak divatos olvasmdnyainak egy része
annak koszonheti sikerét, hogy feleleveniti-ébren
tartja a realista torténetmesélés hagyomdnyi.
Az évtizedet kiilonben is a konzervativizmus do-
minancidja jellemzi, ami az irodalomban hol egy
mira letlint vildg megemelt bemutatdsédban, hol a
letintnek véle értékek vjrafelfedezésében, hol a sti-
lus fzlelgetésében taldlja meg esztétikai kielégiilését.
Magyarorszdgon ez egyfeldl a polgdri, a honordicior

110 A Kelet” jelentheti a (poszt-kommunis-
ta) kelet-eurépait (mint Makine-ndl, Nidasndl vagy
Krasznahorkai kilencvenes évekbeli Hiborii és hibori-
Jjdban), vagy az iszldm 4zsiai vildgdt (mint Salman Rush-
die, vagy Orhan Pamuk mveiben).

111 Emlitsiik meg Elfriede Jelinek, Herta Miiller,
Tatjana Ulickaja, Doris Lessing, Arundhati Roy nevét.
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és a szimbidzisban ldttatott nemesi-paraszti vildg
mintdnak 4llitdsdt jelentd (ldsd Mérai, Hamvas és
Wass Albert kultuszdt), mésfelél olyan Gj mivek
szilletését, amelyek legaldbb elemeikben emlékez-
tetnek ezekre a mintdkra. Ugyanez a konzervativ
hullém egy mdsik olvasérétegben a zsidésdg hagyo-
mdnyaira f6kuszdl. Ez a téma tobbféle olvasoréteg-
re is szdmithat: a sajdt identitdsukat keres6kon til
azokat is foglalkoztatja, akik meg szeretnék érteni,
hogy miért és miképpen valhatott ez a nép és/vagy
kulttira és/vagy valldsi csoport — tdbb értelemben is
— a huszadik szdzad eseményeinek csomépontjdva).

Mis olvaséréteget céloz meg az irodalom
avantgardisztikus vonulata. A mégikus realizmus
évtizedeken 4t a ,harmadik vildgrél” hozott iize-
neteket: archaikus 4llapotban é18, illetve abbdl a
modernitdsba érkezd népek mitosz-vildgdval termé-
kenyitve meg a modern irodalmat. A New Age élet-
érzése egy Ujfajta misztika lehet8ségée alapozta meg.
Kemény realitds és mdgikus misztikum egészen (j
elegye jott lécre akkor, amikor mindezek az elemek
taldlkoztak a posztkommunista vildg abszurd kdo-
szdval (és a legtijabb nemzedék vildgszerte eldurvult
vérosi stilusdval és pszichedelikus fantdzidival) —
példdul Pelevin kényveiben.

Jellemzdnek mondhaté az is, hogy a transzcen-
dencia irdnti igény a hagyomdnyos vallds elemeinek
felhaszndldsdval, ugyanakkor gyakran a kdnonokkal
éles ellentétben 4ll8, olykor blaszfémikus formdk-
ban, de legaldbbis valamilyen egyéni-személyes val-
ldsossdg'"?

A mozaikossdg, széttoredezettség — ez egyéb-
ként 4ltaldban az irodalomban filmes hatdsnak
tartjdk, és mint alapvetd szdvegformdldsi eljdrds

megfogalmazdsaként nyer kielégitést.

valéban mér a jatékfilm elsd sikerei nyomdn, a két
vildghdbord kézott megjelent — az irodalomban is
egyre jellemz8bbé valik.

A kétezres évek tele vannak izgalmas és aggasztd
torténésekkel — ez kedvez az irodalomnak; 4m kevés
benne a megkérddjelezetlen hit; ez viszont a gyilkos
irénidnak kedvez. A kor tobb népszer( szerzdje ve-
szi igénybe ezt az eszkdzt. S bar élete éppen ebben
az évtizedben ért véget, ekkor jutott kultikus nép-

112 Ez a szemlélet — mint a valldsszociolégia is
megallapitja —, egyébként is terjed. Az ezekben az évek-
ben konzervativ vezetésti katolikus egyhdzban is olyan
személyiségek vélnak népszerlivé ebben az évtizedben,
akiknek megfogalmazdsai iidit6en eredetick, s akik az
egyhdz vitdlis gydkereihez valé visszakanyaroddssal igye-
keznek azt ismét megujitani, mint a ,,Bokor” reformmoz-
galom elinditdja, a felfiiggesztése utdn Gjra misézd Buld-
nyi Gyorgy, vagy a Szent Ferenc eredeti szellemiségében
él8 Béjte Csaba.

szerlisége csticsdra a gyilkos ironia keser-humanis-
ta mestere, Kurt Vonnegut is."® A kidbrdndultsdg
és keserliség az irodalomban éppugy jellemzd, mint
a szinhdzban, de miifajdbdl kovetkez8en — mivel
a nagyepika gyakran a longue durée-vel dolgozik —
tobb reménynek is tud teret adni.

Mint kordbban, e fejezet harmadik ldbjegyzeté-
ben mdr utaltunk rd, mikézben — ha csak a média,
a rekldm nem teszi véletleniil tdmegkulturdlis ese-
ménnyé — egyre kevésbé lehet verseskotetet eladni,
ugyanakkor 4ltalinosan né a versek haszndlata,
megbecsiilése. Ez feltehetSleg annak koszonhetd,
hogy a korszakban uralkodd szkepszis és relativiz-
mus kdvetkeztében felfokozédik az igény arra, ami
tartosan hidnyzik, amit tartésan tagad az uralkodé
diskurzus: az esszencidlis érzelmekre és az esszen-
cidlis bolcsességekre. (A jé vers ezt tudja nyijtani.
Az aforisztikus bolcsességeket egyébként kiemelten
keresi — s nem csak a versekben — a kétezres évek
embere).

De kézeledik egymdshoz az epika és lira is: az
epikdban eluralkodott szubjektiv gondolatdramlds-
4dbrdzolds, amely esszéisztikussd teszi az epikus iro-
dalom jelentds részét, gyakran egyszersmind koltdi
asszocidciokkal, ,szinte-vers” szévegrészletekkel du-
sul fel, a lirai koltészet pedig, amelynek nagyardnyt
rimtelensége mér jé ideje szintén kozelit, ha nem
is az esszé, de az aforisztikus-filozofikus préza felé,
mind gyakrabban eseményleirdsok koré szervezi a
verset. (Egyébként az ezredfordulé utdn a hosszi
»szabadvers” korszak visszahatdsaként djra néve-
kedni ldtszik a rimes kéltemények ardnya).

Képzémiivészet és zene

A képzdmiivészet tendencidi is hasonld ird-
nyokba mutatnak.!!4

A kilencvenes évek végén (1999) Hermann
Nitsch kidll{tdsa kelt botrdnyt, egyrészt blaszfémikus
jellegével provokélva a valldsos érzéseket (a kétezres
években azutdn mér nem annyira a provokdcid,
inkdbb a személyes-egyéni valldsossdg jellemzd a
képzémiivészetben is); mdsrészt nagy hangsulyt ad
a testinek, ez viszont kiilénboz8 formakban folyta-
t6dik az évtized folyamdn.

113 S ekkor sorakozott fel mellé népszerliségben
példdul — a Magyarorszdgon a kilencvenes években meg-
jelentetett — Douglas Adams is.

114 E fejezet képz8miivészeti és zenei vonatkozdsa-
ihoz készonjitkk Germén Kinga, Nagy Ddniel és Szegedi
Eszter szébeli észrevételeit.
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A kovetkezd botrdny Serrano kidllitdsdhoz flizd-
dik, akinek az dreg test dbrdzoldsdra véllalkozé fotdi
oly médon helyezik a hangsilyt a testre, hogy egy-
tttal a bomlds, hanyatlds a sziikségszer(i pusztulds
életérzését sugdrozzdk.'’

A testiség groteszk oldala emelkedik ki — a tes-
tek terjedelmének felfokozdsdval — Botero képein
(az 8 budapesti kidllitdsa 2010 eseménye volt), ami
kettds reflexi is a fogyaszt6i tdrsadalomra (egyrészt
a Taxidermia médjén a zabdlds metonimidjdval
utalva rd, mésrészt jdtékos kontrasztban a kéros so-
vénysdg divatjéval),"'® ugyanakkor kifejezve az em-
berek iires bdbuvd valdsdr is.

A képzémivészetben is érvényes az 4zsiai ori-
entdcié: egyrészt megnd az érdekl8dés a Kelet ma-
vészete — és most elsé {zben — modern, mai mavé-
szete irdnt is; médsrészt maguk a tdvol-keleti (kinai,
japan, koreai) miivészek is divatossd, a vildg képzd-
miivészetének elismert alakjaiv4 vdlnak.

A képzémivészetben is elszaporodnak a mii-
faj-keveredések, a miivészek elészeretettel vegyitik
tobb miifaj eszkozeit. Folytatddik az anyagok és
technikdk vegyitésével valé kisérletezés is, de mig
ennek kordbban erds avantgdrd-jellege volt, mos-
tanra természetes kifejezésformédva vilt.

A keveredés mds mifajok irdnydban is meg-
nyitja a képzédmivészetet. Sz6 volt mér a virtudlis
falfestés terjedésérdl (ami az épitészet, a zene és a
képalkotds taldlkozdsdt jelenti). De a képalkotdsi
lehet8ségek kiterjedésének jele példdul a VJ-k meg-
jelenése és miifajuk széleskor( elterjedése is.

Itt emlithetjitk meg azt is, hogy a kidllitds-meg-
nyitékon mdr szinte kitelezd a zenei misor. S ami
még inkdbb a mivészeti 4gak kozeledését mutatja,
képalkoté mivészek is mind tobbszor készitenek
hang-installdciékat.

Altaldban is megnétt az installdcié jelentdsége.
A kidllitdsokon, mizeumokban a kordbbi sikfeliile-
ti szemlélettel szemben egyértelmiien a térben valé
gondolkodas vilt korjellemzdvé. Még a hagyomd-

115 E képek ellen nem csak a konzervativ izlés til-
takozik; a szemérmesség normdin kiviil beleiitkdznek az
Sregkor tiszteletébe is. Csakhogy az dregkor tiszteletét eb-
ben a korban a tdrsadalom mondja fel: a mezitelenséghez
hasonlé kiszolgdltatottsdgba (nyomorba, hajléktalansdg-
ba) taszitva idéskort emberek sokasdgdt. Ami e szemlé-
letben igazdbol problematikus lehet, hogy az dbrdzolds
idénként éncélivd, mozgdsité erkslesi tizenet nélkiilivé
vélik, az a sotét jovoképekkel teli korszak nagy részére jel-
lemzd.

116 S ironikusan érintkezve a barokk divatjdval is,
hiszen a test tdltengése utoljdra a barokk korszak szépség-
idedlja volt.

nyos képelhelyezésben is érzékelhetd a kép és kor-
nyezete kozti hatdrelmosddds torekvése: erre utal a
képkeretek megnovekedett szerepe, illetve a képek
kicsorduldsa a keretekre (s8t, még azokon tdl is).

A képz8miivészet egyrészt tehdt kilép hagyomd-
nyos hatdrai koziil, s ez egészen addig a méreékig
terjed, amire a land-artnak az évtizedben megfi-
gyelhetd jelent8ség-novekedése kapesdn hivatkoz-
tunk,'” mdsrészt igazdn ebben az évtizedben lesz
divatos (a képz8miivészetben is) a minimalizmus.

Az individualizdci4, a személyes élettorténet
megnovekedett szerepe az egyes alkot6k recepcidjd-
ban, illetve a személyes mitolégidk épitése az egyes
miivek tematikdjdban szintén sok miivész esetében
megfigyelhetd.

Ugyanakkor a kétezres évtizedben — a domindns
jov8tlenség-érzet és erkolcsi szkepszis ellenére — né-
vekedni ldtszik a képzémiivészet tdrsadalmi-politi-
kai érdekl8dése, aktivitdsa. Mig a kordbbi években
csak elvétve akadt egy-egy alkotd, aki ilyen tipust
tizeneteket vitt képzdmiivészeti alkotdsokba, most
feler8sodott a szocidlis érzékenység, és az etikai ala-
pu''® politikai aktivitds.

Nem fiiggetlen ett8l a (szocidlisan hagyomd-
nyosan érzékeny) foté mifajanak feléreékelédése,
mindinkdbb ,képz8miivészetivé” vildsa, és képzd-
miivészeti alkotdsként valé befogaddsa (a nagy ma-
zeumok, galéridk, magdngylijtemények kindlatdba
is).

A szocidlis-politikai-tdrsadalmi tudatossdg no-
vekedése a képz8miivészetben is rdirdnyitja a figyel-
met a vildg ndi oldaldra. A huszadik szdzadban mdr
eléggé sok nd dolgozott a képzémiivészetben, de a
kétezres években éppen a feminista hullim egyene-
sen szupersztdrrd emelte Frida Kahlo-t, s fokozott
érdeklédés fordult olyan alkotdk felé, mint Camille

117 Ezzel &sszefiiggésben emlithetd az évtized
egyik nagy siker(i alkotdsa, Olafur Eliasson: ,, 7he weather
project” cimli, a Nap ldtvdnydt utdnzd mive (a Tate
Galleryben), amely nem csak a mivészet, hanem a hozzd
valé viszony egészen Uj lehetdségeit nyitja meg, (melles-
leg kifejezve valdsdg és virtualitds Gj viszonydt is), hiszen
azt a mtzeumi termet, ahol ez a fényforrds taldlhaté, a
létogatdk (valdsdgos) napozdsra is haszndljak (mikézben
persze a hagyomdnyos kidllitds-ldtogatéi attitdd is jelen
van benniik).

118 A mivészet politizdldsa akkor tudja magit
megévni a didaktikus allegorizaldstél, ha ,politizdldsa”
inkdbb tdrsadalomfilozéfiai, vagy etikai gesztus. A po-
litikai jellegli plakdt miifajanak is igen jot tett, amikor
— példdul az ARC-pélydzat hatdsdra is — a pdlyamiivek
tobbsége ebbe az irdnyba mozdult.

Kulttra és Kozosség



Kapitdny /fgnex — Kapitdny Gdbor: A kilencvenes évek és a 2000.

utdni évek miivészetének néhdny jellegzetessége I1.

Claudel,'” Amrita Sher-Gil; s jrafelfedezték az Gj-
kor elsg hires festéndjét, Artemisia Gentileschit is.

A stilusok pluralizmusa és eklektikdja a kép-
z8mivészetben is érvényes, s a kétezres évtizedben
ez az egyes miiveken beliil is érvényesiil: a poszt-
modernnek megfelelden sok mi dusul fel kiilénbo-
z8 stiluskorszakok elemeivel, az ezekre vonatkozé
sidézetekkel”.

S taldn érdemes megemliteni azt a fejleményt is,
hogy terjednek a — péld4ul a késdgétikdban oly gya-
kori — szimultdn 4brdzoldsok. Ezt mdr csak azért
is érdemes megemliteni, mert a ,kép a képben”
egybevdg azzal, amit a szinhdzban a ,hdz a hdzban”
divatjaként regisztrilhactunk.

Végiil — visszakanyarodva a magyarorszdgi kidl-
litdsokhoz, amellyel a képzémiivészet véltozdsainak
4teekineésée kezdtiik — igazolddik az a jéslat, hogy
a barokk, a kdzépkor és a romantika kilencvenes
évekbeli kultusza utdn a klasszika és realizmus-na-
turalizmus felé fordul (vissza) az el8képeit keresd
korszak. 2009 nagy szenzdcidja a reneszdnsz kidl-
litds, tobb izben is rendeznek Munkdcsy-kidllitd-
sokat, (kézéppontban a hangsilyozottan ,realista”
Krisztus-trildgidval), e kdnyv lezdrdsa idején pedig
a magyar torténelmi festészet (zomében szintén
er8sen realisztikus) alkotdsaibdl nyilt reprezentativ
térlat.

A zene arculata is hasonlé irdnyokban

alakul 4t.

A zenében is korjellemz8 az eklekticizmus. Itt
is érvényes egyfeldl a kiildnbozd stilusok egymds
mellett élése, de még jellemz8bb a kiilénbozd kor-
stilusok &sszedolgozdsa, a sok (posztmodern) zene-
torténeti utalds a most sziileté miivekben.

De nem csak a stilusok, a miifajok is elegyed-
nek (a zenében is). Itt is az egyik legjellemzébb
tendencia a populdris és klasszikus zene taldlkoz-
tatdsa: egyes miiveken belill is, s még inkdbb az
eldadéi oldalon. (Ugy is, hogy egyazon koncerten
beliil keriilnek bemutatdsra klasszikus és popzenei
darabok, s ugy is, hogy a popzene a klasszikus — és
példdul nagyzenekari —, a klasszikus zene pedig a
popszer(i vagy jazzes el6addsméd felé mozog. Ehhez
hozzdjérul a hangszerek jdtéka is: egyfeldl jellegzetes
klasszikus zenei hangszereken adnak el kénny-
zenei szdmokat, mdsfel8l az inkdbb a konnytize-
néhez kapcsoldédé zeneszerszdmokra hangszerelnek

119 Akinek miivészettorténeti jelentdségére mdr
egy 1988-as film felhivta a figyelmet.

at klasszikus mtiveket). Mindennek kovetkeztében
a kiilonb6z8 mifajok kozonsége is némileg koze-
ledik egymdshoz. A ,,cross over” az évtized egyik
legfelttindbb jelensége.’”® Emlitettiik a Muzsikds
egyiittes kiilonbsz8 miifajhatdr-dclépési kisérleteit,
s ezek kozott a népzenét Bartdk zenéjével dsszekap-
csolé nagysiker( koncert- és lemezfelvételt, amire
ugyancsak ebben az évtizedben keriilt sor.

Az dsszmiivészeti torekvések a zenei miifajok-
ban is jellemz8vé vélnak (a szinpadi miifajokon
tdl is, bar persze a zenés szinpad is igyekszik mi-
nél tobbféle miivészi hatdst bekapcsolni, a legtijabb
médiamifajokat is beleértve), de a szimfonikus
zene el8addsdban is (tovdbb) novekszik a ldtvény
szerepe. Mdr a kilencvenes évek kapcsin felfigyel-
hettiink arra, hogy a zenészek mind tdbbszér jel-
mezekben jelennek meg, kisebb performance-okat
kapcsolnak a zenéhez, szinjdtékszerl jelenetekkel,
happeningekkel tarkitjdk az el6addst: ez a kétezres
évekre még jellemz8bbnek mondhaté.

Ugyanakkor a zenében is hédit a minimaliz-
mus. Ez ugyan a zenében (sem) az évtized 1j fej-
leménye, de ebben az évtizedben vilt divatossd;
az olyan eldaddsok, amelyek egyetlen zenei eleme
a csend, minden hangzds hidnya, (az eléadé bejon
és hosszt perceken 4t csendben marad), igen erds
hatdst tudnak gyakorolni a tdlhalmozott, az érzék-
szerveket tonkrebombdzé ingerek (és kiilondsen
hangok) modern, vdrosi kézegében.

A kilencvenes években a zenében is (djra) erds
hatdst gyakorolt az 8si kultirdk zenéje, a kétezres
években ez is beépiil az 4j konstrukcidk eklektikd-
jba.

A zenei modernizmus két nagy irdnya, a kotet-
lenség és az abszolut szabélyozottsdg elveit val-
16k kozti verseny nem elddlt, hanem itt is a kettd
egyiittese lett a korjellemzd.

120 Operaénekesek kordbban is szivesen tették
populdrisabbd koncertjeiket népszerti dalok el8addsdval,
és — bdr kisebb ardnyban — a képzettebb popzenészek is
4tdolgoztak és el6adtak egy-egy klasszikus ,kozonségszd-
mot”. Most azonban sorra jelennek meg — igen kiilonbo-
26 szintli — ,mifajkozi” el6addk, (példdul Horgas Eszter,
— a legpopuldrisabb média-irdnyba elment Edvin Mar-
ton, Illényi Katica vagy a Princess —, vagy legtjabban a
harmonikds Szabé Ad4m). Ez a trend kedvez az eleve sza-
bélytalan, mifajhatdron alkoté személyiségeknek, (mint
Lajké Félix, akit éppen ez a nehezen besorolhatésdga — és
személyes kisugdrzdsa — tolt még a filmszinészként vald
bemutatkozds felé is. Egyébként a cross over miifaj/ok/
ban — a média-cladhatdsdg érdekében az el6adéi virruo-
zitds és azzal majdnem egyenértékilien a kiilsé megjelenés a
taldn legkiemeltebb két tényezd).
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Az eldaddsmbdban egyrészt folytatddott az
autenticitdsra torekvés (a zeneszerzOk eredeti in-
tencidinak és a keletkezés korszak-sajitossigainak
minél inkdbb megfeleld eldaddsmdddal), mds-
részt az eléaddk specializaléddsa (korszakokra,
szerzékre). A kétezres évtizedre mindkét torekvés
doktrindvd vélt, és mdr megjelent kritikdjuk is, fi-
gyelmeztetve egyrészt a ,tokéletesen autentikus
eldadds” lehetetlenségére és irracionalitdsdra, mds-
részt a tdlspecializdlédds negativ hatdsaira (péld4ul
a besz(ikiilésre — a ,,professzionalizmus” kétségtelen
novekedése mellett).

Vannak, akik szerint az évtized jellemz6je a ka-
marazene — ¢és dltaldban a kisebb miifajok — rene-
szdnsza is. Ennek — az anyagi lehet8ségek csokkené-
sén kiviil (hiszen egy kisebb egyiittes szponzordldsit
persze kdnnyebb elérni) — oka lehet a kismiifajok
feléreékelédése, s szerepe lehet benne az intimitds és
nyilvdnossdg kozti hatdrelmosdddsnak is.

Végiil: a zenében is bekdvetkezett (a szivesen
felidézett torténeti eldkorszakok tekintetében) a
klasszicizmus irdnydba val6 elmozdulds (a barokk
és a romantika fel8l, amelyek a zenében is dominal-
tdk a kilencvenes évek izlésvildgir).

/A tanulmédny befejezd részét folydiratunk 4.
szdmaban kozoljiik/.
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