Argejo Eva

A TITOK ALAKVALTOZASAI

DPécsett az Apollé mozi szolgdle jol bevéle hely-
szinéiil a 2014. november 20-22. kozdtt megren-
dezésre keriilc V. Magyar Pszichoanalitikus Film-
konferencidnak. A konferencia eredeti otletét a
londoni pszichoanalitikus filmfesztivél adta, amely
filmalkotdk, filmtudomdnyi szakemberek és a
filmmmiivészetben jdrtas pszichoanalitikusok esz-
mecseréjének ad férumot 2001 éta. Az els§ ilyen
hazai konferencidt (A Viszon é a Divdny taldl-
kozdsa) 2006-ban azzal a céllal rendezték, hogy a
pszichoanalizis és a filmmiivészet irdnt érdeklédd
szakemberek és didkok szdmdra olyan kreativ teret
hozzanak létre, amelyben az alkoté6i és befogaddi
folyamat interdiszciplindris szempontbdl vizsgdlha-
t6. 2008-ban A kép tudartalanja, a tudartalan képei,
2010-ben Reflexivitds és onreflexivitds, 2012-ben
pedig Paralell torténetek cimmel keriilt sor a pé-
csi filmkonferencia megrendezésére. Az 2014-ben
otodik alkalommal megrendezett pszichoanalitikus

filmkonferencia®'?

a torténelemben, a tdrsadalom
életében és a pszichoanalizisben egyardnt jelen-
t6séggel biré TITOK téma koré szervezddott. A
konferencidn eléaddsok, filmvetitések, mihelyta-
ldlkozdk és kerekasztal-beszélgetések kaptak helyet
tobb szekcidban mindazok részvételével, akiket a
filmmiivészet, a pszichoanalizis és a tdrsadalom ak-
tudlis kérdései foglalkoztatnak.

A titok toposza sok nézdpontbdl megkozelit-
hetd, s a filmkonferencia résztvevdi eleget is tettek
a sokszinliség igényének. Beszdmolémban az 4tte-
kinthetdség érdekében hét témakorbe soroltam a
konferencidn elhangzott eldaddsokat és beszélgeté-
seket. A feladat nem volt egyszer(i, mivel t6bb olyan
eléadds és kerekasztal-beszélgetés is volt, amely mds
kategéridba is beleillett volna.

A titok, mint elfojtds és felejtés

A filmkonferencia Bdkay Antal és Kovdcs
Andrés Bdlint plendris elSaddsaival kezdddott,
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mindketten a titok elfojtdsban és felejtésben jt-
szott szerepérdl beszéltek, kiilonbozd aspektusbdl,
mégis egymdsra rimel§ mondandéval. Békay An-
tal elemzésében a titok 4ltaldnosabb fogalma mo-
gott olyan alapszavak rejtéztek, mint a tudattalan
és az ezt létrehozé elfojtds, amely ott van minden
gesztusunkban. Nézete szerint a pszichoanalizis
titok-tanulds, olyan onismeret, amely nincs jelen,
mégis mindig hat és sorsot alakit. Vannak azonban
olyan sorsesemények, traumdk, emlékek, amelyek
dekonstrudljdk a megfejtés menetét.

Kovdcs Andrds Bélint érdekfeszité eléaddsd-
ban éppen egy ilyen dekonstrudlt emlékrsl beszélt
Haneke Rejiély cimii filmjét elemezve. Elmonddsa
szerint a film ldtszélag konnyedén értelmezhetd a
freudi traumatikus emlékekre vonatkozé elfojtds-
elmélet alapjin, azonban torténelmi és tdrsadal-
mi események kapcsdn nem értelmezhetd Freud
elfojtdsfogalma. Ez esetben ugyanis csakis tudatos
felejeésrdl vagy torzité emlékezetrdl beszélhetiink.
Haneke filmje sokkal inkdbb értelmezhetd az expli-
cit és implicit memdria traumatikus eseményekkel
kapcsolatos miikddése alapjdn. A francia fels6 ko-
zéposztdlybeli férfinak egy gyermekkori biine keriil
felszinre a filmben, amelyet megprébal visszanyom-
ni a felejeés homadlydba. Explicit emlékezésnél az
esemény elfelejeddhet ugyan, de a hozzédkapcsolédd
érzelem felidéz8dik. S valdban, felndttként az arab
férfival szembeni fels6bbrendtiségi érzésében gye-
rekkori dithét éli djra: ,,mit keresel te ite?”. Kovdcs
Andras Bdlint szerint az arabot elutasité érzelmei-
ben valéjéban a lelkiismeret hidnya van elrejtve, s
filmbejédtszdsdval jol illusztrdlja, hogy mdr gyerek-
ként is ezt az érzést élte 4t vele szemben. Haneke
Rejtélyében soha nem deriil fény a titokra. A film
végén megrorténik a generdcids dtadds: az arab fit
tovabbadja az informdciét a francia kisfianak. Es
nem tudjuk, mi kévetkezik ezutdn.

Elfojtds és felejiés éppuigy kot8dhet tradiciond-
lis, z4rt tdrsadalmak tabuihoz tapadd szégyenhez,
mint toreénelmi-politikai helyzetbdl fakadé kibe-
szélhetetlenséghez. Mindkét esetben fontos szerep-
pel bir a tdrsadalmi nyilvdnossdg, amely a binok
kimond4sdra vagy eltitkoldsdra késztethet.

Nyilvinossdg a szégyen és a biin kultiirdiban cim-
mel Faluhelyi Krisztidn Ruth Benedict elméletére
alapozott el6addsédban elemezte a két toposzt: a szé-
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gyen esetében a kozdsség tekintete kiséri az egyént,
mig a blineivel sajdt lelkiismeretével kell elszdmol-
nia. Japdnt a szégyen, mig a nyugati tdrsadalmakat a
biin kultirdjaként irta le — ahol azonban a szégyen-
érzet sem ismeretlen. De mi a szégyen szerepe a blin
kultardjaban? — igy szolt a kérdés. Mert mig a blin
kultirdja a blindsnek tekintett cselekedet meggyo-
ndséra biztat, felszabaditva ezzel az egyént, addig a
szégyen kultirdja éppen arra késztet, hogy eltitkol-
ja, ami miatt szégyenkeznie kellene. Lars von Trier
Hulldmtorés, Dogville és Haneke A fehér szalag cim(i
filmjeit hozta fel példaként, melyek olyan tdrsadal-
makba nyujtanak betekintést, ahol szigort, kimon-
datlan magatartdsnormdk szabdlyozzdk a kozosség
életét, és megszegésitk szégyenérzetet von maga
utdn — éppen ezért tagjaik féleve Srzik titkaikat.

Nem paradoxon-e a szégyen a bin kultirdji-
ban, ahol a tdrsadalmi nyilvdnossdgnak elvileg ki-
tiintetett szerepe van? Ezt boncolgatta eléaddsiban
Faluhelyi Krisztidn, de a kérdés ugyanigy feltehe-
t6 Ember Judit dokumentumfilmjeinek kapcsin
is, akinek életmiivérél Vass Eva tartott el6addst és
Stark Andrés vezetett kerekasztal-beszélgetést.

A Kéddr-korszakban kézel negyven évig bi-
zonyos torténelmi eseményekrdl, igy az 1956-os
forradalomrél, a Nagy Imre perr8l, Pécspetrirdl
nem lehetett nyilvdnosan beszélni, mert tabuként
kezelték, ,el kellett felejteni” mindent, ami kinos
volt a hatalomra nézve. Az egyéni emlékezet nem
vélhatott kollektiv emlékezetté, ezért a tudatalatti-
ba siillyedtek, elfojtédtak az emlékek. Ember Judit
ezeket a kibeszéletlen torténelmi és térsadalmi tabu-
kat, traumdkat és titkokat feszegetette filmjeiben, a
Tantorténetben, a Fagyongyokben és a Pécspetriben,
az emlékezés—felejtés—tijraemlékezés folyamatdba
helyezve a torténeteket. Dokumentumfilmjeivel
ily médon segitett kollektiv tdrténelmi emlékezetté
formalni az 4télt egyéni traumdkat.

Az elfojtds és felejtés témakodrében szélnunk kell
két filmrél, melyeket levetitettek a filmkonferenci-
4n. Sipos Andrds 2014-ben késziilt Egy év — pdr-
huzamos emlékezések ciml dokumentumfilmjében
tizenkét, akkor nyolc esztend§s kisfid — a rendezd
egykori osztdlytdrsai — beszélik el sajét élményeiket
az 1944. mércius 19-t8] kezd8dé egy esztenddrél.
A film egyardnt szélt az okozott hdbords traumdrdl,
az emlékezet sajdtos miikodésérdl és a korabeli tor-
ténések mdig vald kibeszéletlenségérol.

A filmkonferencidn levetitették Czigdny Tamds:
Részletek J. S. Bach Mité-passidjabsl cimli do-
kumentumfilmjét. A Mété-passié 1966-ban az
oberhauseni révidfilm-fesztivdlon kiilondijat nyert

és 1967-ben Oscar dijra is jeldlték. A szervez8k ez-
zel a filmmel emlékeztek meg a magyarorszdgi holo-
kauszt 70. évforduléjérdl. A Bach Mété-passidjdnak
zenéjére bemutatott képsorok mindmdig débbene-
tes hatdst véltanak ki a néz8bél.

Titka az elrejtettségnek

A leszbikussdg sokdig tabutémdnak szdmitott
Magyarorszdgon, 2011-ben Takdcs Mdria do-
kumentumfilmet forgatott a témdrél. A konfe-
rencidn levetitett Eltitkolt évek — leszbikus nék a
Kdddr-korszakban cim( filmben megszélalé ndk
sajitos perspektivabol ldttatjdk a Kdddr-korszak
fullaszed légkorée, a rejdzkodést, az informadlis,
fél-nyilvdnos kozdsségi terek miikddését, majd a
titkolt identitds vallaldsinak lehetdségeit a rend-
szervaltdst kovetden. A filmben megszdlald lesz-
bikus nék, tdrsadalmi hdcteriik kiilonboz8ségébdl
adddoéan, eltéré médon éleék meg titkolandd sze-
xudlis vonzalmukat. Bdr kiilonbsz8 megkiizdési
stratégidkat alkalmaztak identitdsuk meg@rzése
érdekében, a rejtdzkodés élményét mindannyian
dcéleék. A filmet kovetd mihelybeszélgetésen —
melyet Ritter Andrea és Borgos Anna vezetett —
megyvitattdk a film 4ltal felvetett pszicholdgiai és
tdrsadalmi problémdkat, a jelenlévék kérdéseit is a
beszélgetésbe vonva. Volt-e tudatossdg a kivonuld-
sukban? — hangzott a kérdés a kozonség soraibdl.
A titkolt identitdsukhoz is kothetd magdnéleti
vélsdgok utdn spontdn adédott szdmukra, hogy a
nagyvarosbdl el kell menni — a természet felé. Tobb
interjualany is ezt tette a filmben: kivonult a tér-
sadalombdl és egyfajta 8ko- és bio-vonzalomdnak
is engedve, falura koltdzott és valamiféle névény
termesztésével, dllattartdssal kezdett el foglalkoz-
ni. Voltak sajéc torvényei ezen kivonuldsoknak,
olyan egyéni médon alakitott szabdlyrendszerek,
melyekben a falu lakéihoz valé viszony alakitdsa,
az egymdssal val6 kapcsolattartds — az ,,egymdshoz
4tjdrds” — és a szolidaritds jdtszottak fontos szere-
pet. Emellett nem adtdk fel teljesen a f8véroshoz
kot8ds életiiket sem, Pesten az Egyetem Presszd-
ban taldlkozgattak, és a kapcsolathalézatuk is bs-
viilt. A tdrsadalmi megitélésiikrdl érkezect kérdés-
re elhangzott: a férfiak identitdsdt sokkal inkdbb
elfogadtdk a Kdddr-korszakban, a néknek maradt
a ldthatatlansdg, ami védelmet nyujtott szdmuk-
ra. Bevett gyakorlat volt kozottiik a férjhezmenés
tdrsadalmi nyomdsra, mert az ,.elvdlt asszony” std-
tusz tdrsadalmilag elfogadott volt. Sokan kéziilitk
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a gyermekeik felnevelése utdn véllaltdk csak igazi
identitdsukat.

A filmkonferencidn levetitették Hajdd Eszter
Ttéler Magyarorszigon cimii filmjét, melyet kerek-
asztal-beszélgetés kovetett, s a hatalmas érdekl8dés
miatt alig lehetett beférni a terembe. A v4d szerint
az elkovetbk rasszista indittatdsbdl hajrottdk végre
stlyos blincselekményeiket, ami 2008-2009-ben
ot felndet és egy roma kisgyermek haldldt okozta.
Az [télet Magyarorszdgon cim(i dokumentumfilm a
tdmaddssorozat vddlottjai ellen folytatott biintetd-
pert kisérte végig a tdrgyaléteremben. Kétezer 6ra
forgatott anyagbdl késziilt a két 6rds film, amely
egyardn ldtleletet nydjt a rend6rségrdl, birdsdgrdl,
tigyvédekrdl, tigyészekrdl és vddlottakrdl. ,Renge-
teg titok buijik meg ebben a fantasztikus moziban”
— irta a film egyik kritikusa. A kerekasztal-beszélge-
tésen az alkotdk jelenlétében Erds Ferenc moderd-
ldsdval a szakmai élet kiilonbozd teriiletérdl érkezett
— szocioldgus, pszicholégus, jogdsz — vendégekkel
és hallgatésdg bevondsdval beszélgettek a filmrél.

A beszélgetés sordn a per majd’ minden sze-
repléje teritékre keriilt. Legtobb szé a magyar ha-
tosdgok miikodésérdl esett, a biré személyiségérol
és a vddlottak per alatt tantsitott viselkedésérdl. A
magyar kozigazgatds dllapota, a hatdsdgok elégtelen
miikddése, kiilénos tekintettel a ment8k és a tiizol-
t6sdg munkdjdra, de mind kéziil a magyar renddrség
hanyag hozzdélldsa viltotta ki a jelenlév8kbdl a leg-
tobb rosszalldst. Elhangzott az a stlyos vdd, hogy a
magyar kozigazgatds csak jogi terminusokban képes
gondolkodni, az individum eltdnik a hat6sdgok at-
veszt6jében, mi tdbb, a hazai kozigazgatds a magyar
embert szolgdlja, a romdt nem tekinti embernek. A
legnagyobb vita a tdrgyaldst vezetd bird megosztd
személyisége koriil bontakozott ki. Abban egyetér-
tés volt, hogy a biré kivalé szakember, de arrogdns,
nyers stilusa sokaknak nem tetszett. Néhdny hoz-
2452616 viszont amellett kardoskodott, hogy a biré
csak ilyen kemény stilussal volt képes hatékonyan
végigvinni ezt a nehéz ligyet. A magatartdsa még ha
nem is tetszett mindenkinek, azt elismerték, hogy a
birénak gyaldzatos mindségli nyomozati anyagbdl
kellett dolgoznia, ennek ellenére 8 rendkiviil lelkiis-
meretesen lefolytatta a bizonyitdsi eljérdst. A beszél-
getés sordn megfogalmazdédott, hogy a bird karak-
tervéltozdson ment 4t az alatt a hdrom év alatt, amig
a pert vezette. A kezdeti, verbdlisan agressziv és a
romdkkal szemben intolerdns magatartdsa a per vé-
gére teljesen megvéltozott. Eppen az & személyisége
kapcsén felvetddott az a kérdés, hogy szabad-e el6i-
téletesen gondolkodnia egy birénak. Az ELTE Jogi

kardrol érkezett meghivott vendég elmondta, hogy
az dtéves jogdszképzés alatt nem tanitjdk meg a hall-
gatoknak — a leendd ligyészeknek, iigyvédeknek és
biréknak — az emberekkel valé megfeleld bdndsmo-
dot. A vadlottak személyiségérdl is hosszasan vitdz-
tak a jelenlév8k. Abban egyetértettek, hogy gyilko-
soknak kell 8ket tekinteni, olyan gonosztevék 8k,
akik hésként tekintenek magukra. Tébben azonban
éreetlenségiiknek adtak hangot, hogyan keriilhetett
a gyilkosok kozé a jazz zenész, aki nem is élt itthon,
hdrom évig Izraelben dolgozott zenészként, vildg-
ldtott ember. S igaz ugyan, hogy a gyilkolé csapat
élére dllt, de valéjdban nem illett kozéjiik. A hozzd-
sz6l6k egyetértettek abban is, hogy a per folyamdn
tantként beidézett romdkat a segit8kész, egyiicemi-
kod8 magatartds jellemezte, annak ellenére is, hogy
a bir6 idénként durvdn beszélt veliik.

Mig a leszbikussdg és rasszizmus tdrsadalmi je-
lenségként kindlta fel a rejtzkodést életalternativa-
ként, addig Regina Jonas individudlis sorsa a valldsi
elrejtettségre, majd kitdrulkozdsra jé példdzat.

A konferencidn Regina cimmel levetitették
Groé Didna filmjér. A vildg els6 rabbindjérdl
minddssze egyetlen fotd, néhdny visszaemlékezés
és levelezés maradt fenn. A Berlinben, egy szegény
ortodox zsid6 ldnyaként sziiletett Regina rabbi sze-
retett volna lenni, azonban a zsid4 vallds térvényei
szerint nd nem lehet rabbi. A rendezd egyetlen
fotébdl kiindulva, kdzel 50 6rdnyi archiv és ama-
tdr felvételek segitségével szinte jérékfilmszertien
rekonstrudlta Regina feledésbe meriilt, kiizdelmes
élettitjét. A Stark Andrds 4leal vezetett kerekasztal-
beszélgetésen valldsi, torténelmi és gender szem-
pontbdl jirtdk kérbe Regina Jonas életdtjdnak
hacterét. A beszélgetést a zsidé néi elbeszéléseket
kutaté Pécsi-Pollner Katalin inditotta, aki elmond-
ta, hogy a zsidé kultdrdban a néi emlékezés csak
iires ,lyuk” volt, mindig is csak a férfiak emlékezete
volt fontos a mult rekonstrudldsaban. A beszélge-
tésen elhangzott, hogy Regina Jonas személyisége
tobb szempontbdl is érdekes volt a maga kordban:
azon tdl, hogy a zsidé valldsi életben 4tirta a nemi
szerepeket, tevékenysége korokon dtiveld hatdssal
bire. Valldsi gondolkodéként ortodox volt, a Téra
szerint értelmezte a vildgot, de egyben modern né
is, s a hagyomdny és modernitds 6tvozése tette 6t
jelent8ssé. A korszellem és az & kivdlasztéddsdnak
szerencsés egybeesése volt, hogy fellépése idején a
ndi és a zsidé emancipdcié egybeesett, s 8 kitiing
példdjévd vélhatott e modernizdléddsi folyamatnak.
Kiizdelmes élete sordn kivivta magdnak, hogy ,ta-
niténd” lehessen. Ez komoly eredmény volt akko-
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riban, mert régen tanulhattak ugyan nék, de nem
tanithattak. Regina azonban nemcsak rabbi lett, de
a késdbbiekben bardtndjévé is valt tanitvdnyainak, s
kozosséget alapitott veliik. Jelent8ssége személyisé-
gének kettdsségében rejlett: rabbi volt, de nd tudott
maradni, mert empdtia és érzékenység jellemezte,
s éppen az § szinrelépése nyomdn viltoztak a kor
lelki igényei. Végs6 konkluzidként elhangzott, hogy
Regina Jonas korabeli tevékenységének napjainkig
4tiveld hatdsa immdr, hogy ortodox jogdsz ndk a
Téréra hivatkozva dtirjdk az eddig elfogadott hit-
magyardzatokat.

Takdcs Bdlint ,,Fényes nappal tortént” — A titkot
Siirkészé tekintet cimi el6addséban Fehér Gyorgy
1990-ben késziilt Sziirkiiler cimG filmjét elemezte
a klasszikus pszichoanalizis és miivészetpszicholdgia
médszereivel. A film Friedrich Diirrenmatt Az 7gé-
ret cim(, 1958-as novelldjdnak filmes adaptdcidja.
Diirrenmatt eredeti novelldja a detektivregény kri-
tikdjaként sziiletett, s az iré az irodalomban addig
megszokott narrativdkat is felbontja. Fehér Gyodrgy
filmjében is nyugtalanit$ a torténet, s a rejtett lelki
tartalmak kifejezésére alkalmazott filmnyelv szintén
Ujszer(l. Az eldadé a lacani filmelmélet fogalmi hd-
16jdra alapozva fejtette fel az évtizedekig feledésbe
meriil8, titokzatos blintény mondanivaléjinak rej-
tett dimenzidit, és a film hatdsmechanizmusdnak
mikodését.

Az atvaltozas titkai

A konferencia taldn legizgalmasabb témdi kozé
tartoztak az 4tvéltozds kiilonbozd formdit elemzd
eldaddsok. A VAmpir, a Sdtdn és a fantasy filmek
héseinek metamorfézisdrdl esett itt szd.

Péter Orsolya Mérta és Zana Agnes A Sdtin
megjelenitése Luigi Magni Legyetek jok, ha tudtok
cimii, Neri Szent Fillop életérdl sz4l6 filmjée Gj-
szerli néz8pontbdl vizsgdledk, igy sikeriilt nekik a
nagykozonség dltal populdrisnak itéle film mélyebb
rétegeibe is bepillantdst engedniiik. Eldaddsukban a
Szent Fiil3pot rendszeresen megkisértd Sdtdn inkar-
nécidit helyezték kdzéppontba. A torténet szerint a
Sédtdn kiilsnb6z8 alakban prébdlja meg letériteni a
szentet a jo Gtrdl: hol gydnyord fiatal ldnyként, hol
sdnta iistfoltozéként, hol pedig seprikdtd oregasz-
szony alakjdt magdra oltve. Az eldaddk sorra vették
a Satdn titkos identitdsait, rétegenként felfejtve azt
a sokrétli szimbdlumrendszert, amely a megjelené-
séhez kapcsolddott. El8addsukbdl azt is megtudhat-
tuk, hogy az eredeti mibél kézel egy 6rényi anyag

hidnyzik a hazai mozikban vetitett verziéban, nyil-
vénvaléan valldsi okokbdl. Levetitették a film egyik
kulcsjelenetét is, melyben a megkisériés és az idil-
likus haldldbrizoldst kivetden a lélek eltdvozdsdanak
metaforikus dbrizoldsa ldthaté. A film szimbdélum-
rendszerét felfejtve, érthetdvé vilt szimunkra, hogy
taldn mégsem csak egy bdjos kardcsonyi torténettel
4llunk szemben.

Dobos Elvira: A vampir drnyékai cimii eléaddsa,
melyben Elias Mehrige A vdmpir drnyéka cim(,
2000-ben késziilt filmjét elemezte, izgalmas, jol fel-
épitett eldadds volt. Miel6tt a filmrél beszélt volna,
eléz8leg bevezette a hallgatésdgot a mifajt meg-
hatdrozé vdmpiralakok tipoldgidjiba — ezek koziil
elrettentésiil csak néhdny példa: szornyeteg vampir,
csdbité vampir, miivész vimpir, delejez8 vdmpir.
A vimpir drnyékdban Murnau 1922-es Nosferatu-
jdnak forgatdsit ldtjuk megelevenedni, mikézben a
filmben egy mdsik vimpirtdrténet is zajlik, s mint
kideriil, még tovdbbi sokszorozdddsok is vannak. A
parhuzamos védmpirtdrténeteket Dracula-Orlok-
Max Schreck egymdsra kopirozdédé figurdi kotik
ossze, 4m a titkot éppen ezen alakok azonossiga
képezi. Az el8add legérdekesebb fejtegetése a vam-
pirsdg 1écdllapotdrdl szélt, amely tilmutat az embe-
ren, ugyanakkor egyfajta megrekedtség is, mert a
vampir rokéletl ugyan, de éppen ezért megfoszté-
dik az élet fontos momentumaitdl: az dregedéstdl, a
ndi vdimpirok a terhesség élményét8l — és soha nem
adatik meg szdmdra a haldl. Mindebbdl adéddan a
vampirsdg taldn legizgalmasabb kérdése az, hogy va-
jon a mulandésdg, avagy az 6roklét az éreékesebb?

Mig a Sétdn és Vimpir alakvaltozdsai konkrét
miifaji toposzokhoz kétddnek, addig Hédosy An-
namdria Fantasy és kamasz-szexualitds cim( eléaddsa
egy mifaj formavaltdsirdl szdlt. A kordbban gonosz
szornyként dbrdzolt mitikus figurdk — vimpirok, far-
kasemberek, zombik — a horrorbdl egyre inkdbb a
fantasy miifajdba csisznak 4t és szerethetd h8sokké
valnak. Az el6add e véltozési folyamatot elemezve
egyetlen dsszefliggésre koncentrdlt: a kamasz szexu-
alitdsra. Megtudhattuk t8le, hogy a horror hatdsa
alapvetSen a szexudlis félelmekben gydkerezik, a
miifaj kozdnsége viszont egyre fiatalabb és nemileg
is kiegyensulyozottabbd vélik, vagyis mind t5bb ldny
néz horrorfilmet. Ezért van az, hogy a tinédzser sze-
xualitds és fantdzia a horrorfilmekrél mindinkdbb a
mesékhez kozeldllé fantasy filmekre tolédik dt, ami
természetszerlileg a miifaj formanyelvé is dtalakitja.
Az el6adé kiemelte még a fantasy filmek fiatalok lel-
ki fejlddését eldsegitd tudattalan hatdsit, példaként
emlitve az Alkonyar cim( film szimbélumrendszerét.
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A titok, mint hatar

A titok fogalma értelmezhetd egyfajta sajitos
hatédrjelenségként. Egyfeldl az emberi test mikodé-
sének hatdrhelyzeteit fejezheti ki, amely az evéshez,
egyéb testi funkciékhoz és a nemiség fogalomks-
rében a szexualitdshoz kapcsolddhat, akdr olyan
szélsdséges formdban is, mint a perverzié. Mdsfeld]
a hatdr kifejez8dhet az individum hatdrszélre sod-
réddsdban a tdrsadalom elleni ldzadds egy formdja-
ként, avagy extrém tdrsadalmi csoportokhoz valé
tartozdsként. A hatdrhelyzetek tdrsadalmi tabuként
valé megjelenése, a rejtdzkddés teszi titokkd ezeket
az akdr széls8ségbe is torkolls jelenségeket. A film-
konferencidn ebben a témakérben tobb eldadds és
egy kerekasztal-beszélgetés is elhangzott.

Marco Ferreri provokativ mitvészete cimmel Stark
Andris vezetett filmrészletekkel illusztralt kerekasz-
tal-beszélgetést, melyen Ferreri emberi testtel és az
evés legkiilonbsz8bb médozataival kapcsolatos al-
kotdsainak tapasztalatait beszélték meg. Az embe-
ri test mint kdzponti téma korbejdrdsa kapcsdn a
résztvev8k szdmdra kideriilt, hogy az elfajzott zabd-
ldsokrdl és egyéb perverziékrdl sz6l6 filmek 6nma-
gukon jéval tdlmutnak: igy ezek kapcsdn sz esett
még a férfi-nd kapcsolatokrdl, az elidegenedésrél és
a térsadalom mind jelent8sebb dralakuldsdrol.

Mig a titok Ferrerinél a test extrém megnyilvd-
nuldsairdl tuddsit, addig Pedro Almodévar filmjei-
ben a titkok hései szexudlis hajlamaihoz két6dnek.
Varga E. Jdlia és Tényi Tamds pszichoanalitikus
nézdpontl eldaddsukban arrél beszéltek, hogy a
rendezd a nemet és a szexualitdst nem sziikségsze-
rlen anatémiai meghatdrozottsigként értelmezi,
ebbdl kovetkezbleg szerepldi szinte mindig kiviil
dllnak a tdrsadalom konvenciondlisan megrajzolt
hatérvonaldn. Am Almodévar filmjeit més szinten
is dtszovik a titkok. A toreéneteit mindig tobb szd-
lon kapcsolja ossze, melyeket egy kézponti moti-
vum tart 8ssze, igy még az epizddok szerepl8inek
életét 4tszov8 kapcsolathdloban is titkok bujnak
meg. Az eldaddk kitéreek arra is, hogy Almodévar
olyan szélséséges elemeket is dbrdzol a filmjeiben,
mint a perverzid, s a rendezd legnagyobb érdemei
kozé soroltdk, hogy filmjeiben a perverzié jelensé-
gét kozelebb hozza a néz8hoz, megsziintetve ezzel
a tdrsadalom 4ltal kiépitett falakat. Eldaddsukban
Almodévar filmjeinek pszichoanalitikus megkdze-
litésén til egy befogadds-lélektani vizsgdlat ered-
ményérdl is beszdmoltak, melynek sordn a rendezd
filmjeinek részleteit pszichidtriai betegekkel kozo-
sen értelmezték terdpids célzattal.

A tdrsadalom peremére sodrddott magdnyos
ldzaddként lett elkonyvelve az 1983-ban fiatalon
elhunyt Kovésznai Gyorgy festd, animdcids ren-
dezd és ir6. A ,veszedelmes irodalmi huligdnrél”
— miként egy réla jelentd tigyndk jellemezte 8t —
K&8véry Zoltdn tartott nagyon érdekes el8addst a
pszichobiogréfia mddszereit alkalmazva. Kovésznai
egész életén végigvonult a ldzadds a tekineély és a
konvencidk ellen, ami mivészi kisérleteiben épp-
Ugy, mint magatartdsdban markdnsan megnyilvd-
nule. A Kéddér-korszak miivészvildgdnak ellenséges
légkorében kiérlelddoct 1dzadds—identitds—kreativi-
tds gubancos héléjdba gabalyodva Kovésznai szemé-
lyisége maga volt a titok, mely mivészi identitdsa
lényegéhez tartozott.

A tdtok tdrsadalomlélektani megkozelitésé-
hez szolgdlt j6 példdjaul a Ruszdk Miklds és Do-
bos Elvira 4ltal rendezett ,,Attention! Black Metall”
ciml film bemutatdsa, és a hozzdkapcsoléds ke-
rekasztal-beszélgetés Bdékay Antal moderdldsdval.
A beszélgetés részivevéi sztereotipidk és elSitéletek
nélkiil probéledk korbejdrni a kiilonleges, Snmagin
tilmuratd, vitatott zenei stilust, melynél — mint
itt elhagzott — ,az elvetemiilt ordibdlds mogoet
felsejlik a fenséges”. Az alkotdktdl megtudhattuk,
hogy a kiszdmithatatlan energidkat felszabadité
zene élethilozéfidja északi talajban gydkerezik: a kel-
ta mitoldgia keveredik benne a pogdny ritudlék, a
természetimddat és a keresztény valldsellenesség ele-
meivel. A gétikus hangulatd zene hdcterée képezi a
belsé vildg kifejez8désének, melyben a haldlészton,
agresszivitds és idénként még szado-mazochizmus
is megnyilvdnulhat. A titok forrdsit itt a személyi-
ség elnyomott, titkos tartalmainak feltdrése képezi,
a lélek sotée oldaldnak kifejezddése a posztmodern
dekadencidt sugall$ zene kozvetitésével.

Tarnay Liszlo Jdtszmik és jarékterek a filmben
cimi eléaddsdban a férfi-nd kapcsolat szerkezeté-
ben a pszicholdgiai jitszmék és koztes jdtékeerek
miikddését vizsgdlta, jérészt Eric Berne és Donald
Winnicott elméletére alapozva. El6addséban azt a
hipotézisét tdmasztotta ald filmes példdkkal fiisze-
rezve, miszerint az intimitds és a jdték fogalmai
nem 4llithat6k szembe egymadssal. Az intimitds sok-
kal inkdbb egy koztes jétéktér, ahol a szerepl8k egy
szepardcids paradoxont jitszanak el, melynek sordn
egyszerre olvadnak ossze és kiiloniilnek el egymds-
t6l. Sheldon Bach e paradoxonbdl eredezteti a per-
verzid ritudlis jacékdr. A fantdzia ,szervezi a jdték
aktusdt”, mely a testcserétél a szimbolikus szinten
megjelend miivészeten 4t az egyoldald és erdszako-
san kivéltott perverzidig terjedhet. Tarnay szerint a
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film a tdrsmivészetekhez képest komplexebben ké-
pes 4brdzolni e jétékokat, mivel itt a kdzds/koztes
jatékeér vizudlisan és takrilis médon jon léere. EIS-
addsdban felvetette azt a kérdést, hogy mennyiben
tekinthet8k énterdpidnak az ezekben a filmekben
megfigyelhetd jdtékok és vajon segitenek-e a trau-
mik ,kozos” feldolgozdsdban. Konkluzidja szerint
a miivészet nem pusztdn létezd valami, sokkal in-
kabb nevezhetd olyan folyamatos térténésnek, mely
a befogadé és a mualkotds kozdte egy ,dtmeneti”
jatékeér eseményeként konstrudlédik.

Mis nézépontbdl ugyan, de a perverzid leg-
kiilonbdzébb, helyenként tényleg hajmeresztd
megnyilvdnuldsi formdival foglalkozott Hortobd-
gyi Agnes A vdgy titkos tirgyai Jan Svankmajer A
gyonyor dsszeeskiivdi cimi némafilmjérél tarcott el8-
addsdban. A cseh Gj hullim nemzedékéhez tartozd
filmrendezd szerepldit egy olyan kapcsolatrendszer
koti 8ssze, melynek maguk sincsenek tudatdban. A
perverzidikkal és fétiseikkel egymdstdl elvalasztha-
tatlan, ugyanakkor egymdstdl elidegenedett szerep-
18k gydnydrei egymdst valtogatva jelennek meg a
filmben. Az el8adds alatt folyamatosan ldthat6 né-
mafilm egy rendkiviil kiilénés, ijesztd vildgot jele-
nitett meg. Valamennyi szerepldje bizarr perverzidk
részeseként kapcsolddott a t6bbi szerepl6hdz, min-
den emberi gesztust nélkiildzve. Litvdnydval sziirre-
dlis élményben részesiilt a néz8kozonség.

Generaciés titkok

Somogyi Gyula az apa-fit 6dipélis konflikcusra
fékuszalé témdban tartott eléaddst, a Stark Andris
3ltal vezetett mihelyszemindriumon a Titkok é5 ha-
zugsdgok cimd film elemzése kapcsdn a csalddi tit-
kok mérgezé hatdsdnak transzgenerdcids orokségé-
18l beszélgettek, mig Turnacker Katalin a kulturalis
tudattalan 6rokolhetdségének lehetdségée vizsgilta
el6ad4siban.

Somogyi Gyula Tim Burton: Almosvilgy titkai
cim{ filmjét gdtikus-6dipdlis filmnarrativaként de-
finilta el6addsa kezdetén. F8hése, Ichabod Crane a
rdcié és a logika mindenhatdsdgdt hirdeti, azonban
engedetlensége miatt szembe keriil az Apa Torvé-
nyével, s biintetésként szamiizetik Almosvolgybe,
a fantasztikum és a horror gétikus vildgdba. A tit-
kokat kutatva maga mogoee kell hagynia a rdcidt,
fel kell hagynia a bibliamagyardzatokkal és élete
traumdjdt misztikus-mdgikus médon magdnak kell
feloldania. Utja sorédn meg kell taldlnia az éseredeti
biint — az Apa Torvényének perverzitdsit —, és meg

kell értenie a vérvonalat kiirtani késziild nd(iség)
titkait és végsd szdndékdt. Az eldadé konkluzidja
szerint Burton narrativdja ily médon semlegesiti a
ndiség fenyegetd voltde, visszadllitva ezzel az Apa
Torvényét. Az eladd filmrészletekkel illusztralta
mondandéjét, s a tilburjénzé fantasztikum Tim
Burton-i viliga valéban elb(ivsld volt.

Turnacker Katalin Transzgenerdcids titok-dtvitel
cimi el6addsdban azt a kérdést vetette fel: Paolo
Sorrentino Nagy szépség cim( filmje értelmezhetd-e
Fellini 6rokségeként tgy, mint a kulturdlis tudat-
talan része, és egyfajta transzgenerdcids ,kisére”
fantom ismételt kifejez8dése. Az eladé kutatdsok-
ra hivatkozott, melyek azt bizonyitjik, hogy azok a
titkos lelki tartalmak is 6rokolhetdk, melyek nem
csupdn egyéni élettapasztalathoz, csalddi élmények-
hez vagy traumdkhoz két8dnek, hanem kultdrdk
egymdsra val6 kolesonhatdsabdl erednek, s ily mo-
don akdr tovabb is adédhatnak.

Filmelméleti megkozelités

Tobb eldadds kifejezetten filmelméleti szem-
pontbdl kézelitett a titok témdjdhoz. Kovdcs Petra
a fotd és a film kapcsolatdt, Kérchy Vera egy adott
filmelméleti probléma kapcsdn a film és a szinhdz
egymdshoz valé viszonydt, mig Kirdly Hajnal a me-
lankolikus filmjelenetek fest8iségének funkcidjdt
vizsgdlta el6addsdban.

Emlékezet és identitds a forogrifia é a filmmGvészet
tiikrében — ez volt Kovics Petra el6addsdnak cime,
melyben Raoul Ruiz 1977-ben késziilt Kuzydk di-
aldgusa cimi kisfilmjét elemezee. Mi a fénykép
objektiv és narrativ igazsiga? — tette fel a kérdést
kiinduldsként. Ruiz kisfilmje fényképekbdl kirakott
montdzs, az emléktdredékeknek pedig a narrdtor
mesélése adott értelmet. A kisfilmhez kapcsoléddan
az el6adé azt a kérdést feszegette, hogy a fotogrifia
miben mond tébbet és mdst a multrél, mint a moz-
g6kép, s mindez hogyan viszonyul az identitdsunk-
hoz és emlékezetiink dinamikdjéhoz. Vélaszdban
komplexen kozelitett a problémdhoz. Kifejtette,
hogy a fotogrifia egyfeld] kiilonleges perspektivét
nyujt az identitds és emlékezet kapcsolatdnak meg-
értéséhez: a fénykép helyredllitja a folytonossdgot a
mult és jelen kozote, kapesolatot biztosit az 8sokkel
és kitolti az emlékezet réseit. Mdsfel8l azonban a
fénykép felaprézza a valdsdgot, igy a mule esemé-
nyei akdr dsszefliggéstelen anekdotdkkd is vdlhat-
nak. A fotés nkényesen vélogat a valdsdg darab-

jai kozote, igy a befogadé feladata, hogy a képek
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értelmé felfejtse, és koherens torténetet formdljon
a részletekbdl. Tovdbbgondolva a mondanivaléjit,
igy azonban a valdsdgkonstrukcié minden esetben
szubjektiv kell, hogy legyen.

Kérchy Vera A film rejtézkidd itt-és-mostja cimi
eléaddsdban a film medidlis jellegzetességeit vizsgdl-
ta jelelméleti szempontbdl. Azt a Jelenlét-élményt
vette goresd ald, amely a filmben mindig rejtve ma-
rad, vagy csak nyom formdjiban, mellépillantdsok
4ltal valik ldthatéva. Eléaddsdban a filmet a szinhdz-
zal viszonyba 4llitva a filmes jelenid§ dlland elcolt-
sdgdra, dthelyezettségére probdlt rdmutatni. Mig a
szinhdzban a koz8s térbeli és id8beli élmény lehetd-
séget teremt a szinész és a nézd kozotti interakeiora,
addig a kamerdba nézés csupédn a filmes alak ,ter-
mészetellenes magdnyossdgdt” leplezi le. El6addsd-
ban Kérchy Vera olyan filmjeleneteket vett alapul,
melyekben a filmalkot6k is megkisérlik alkalmazni
a szinhdzi mintdt, de elvétik azt, ezzel is aldtdmaszt-
va a filmes Jelenlét sajdtos koztes stdtuszit.

A melankdlia és a haldl fest8i reprezentdcidjdc
vizsgdlta a kortdrs magyar filmekben Kirdly Haj-
nal, aki eldaddsdban a kimerevitett filmjelenetekre
koncentrdlt. A fiatal magyar filmm{vészeinket is
jellemzd hosszti bedllitdsok gyakori velejéréja az
4lloképszerti elkeretezés, melyek festSisége a moz-
gés-mozdulatlansdg dialektikdjdnak djfajra filmbé-
li értelmezését nytjtjak. Ezek a fest8i/fotografikus
kompoziciék a narrdcié dleal elrejeett jelentéseket,
a kimondhatatlant fejezik ki. Az dltala elemzett
filmek — A torindi l6, Dealer, Delta, Johanna és a
Pil Adrienn — Holbein és Mantegna Halott Krisz-
tusdt idéz8 képeit a pétolhatatlan veszteség és ha-
ldlvégy, illetve a melankolikus ,élve eltemetettség”
példézataiként hozta fel az el6add. A kimerevitett
filmrészletek szomorusdgot és dekadens életérzést
sugdroztak, 4ém mindegyikben volt valami fenséges.

A film, mint terdpids médszer

A filmkonferencidan két érdekes modszertani
kezdeményezést is megismerhettiink. Az eladdk
azokrol az 4ltaluk kidolgozott mddszerekrdl beszél-
tek, amelyek filmalkotdsok megtekintésée, illetve
magdt a filmkészitést tekintik a terdpia kiindulé-
pontjdnak, s a filmelemzések segitségével végeznek
terdpids munkdt.

Fecsk6-Pirisi  Edina A filmbe rejterr  titok
pszichodramatikus felfejtése cimli el6addsa az K4-
roli Gdspdr Egyetemen a hallgatkkal kézosen ki-
fejlesztett filmes drdma-mddszeriiket mutatta be.

Az Erdélyi Ildikéval kozosen alkalmazote eljards
egyardnt értelmezhetd filmfeldolgozdsként és sze-
mélyiségfejlesztd munkaként. Az eldadd eldszor
réoviden ismertette a moédszer elméleti hdrterét,
majd esetrészleteket mutatott be a Tudatlan tiin-
dérek és a Zongoralecke cimi filmekhez kapcsolédd
pszichodrdma-jdtékok kapcsdn. Az itt bemutatott
modszer szerint a hallgatdk elészor végignéziék a
kivélasztott filmet, majd a pszichodrdma eszkozei-
vel eljdtszottdk az ott felvetett problémdt, ezt kive-
t8en a filmes élményt feldolgoztdk a pszichodrdmdn
4deéle érzések segitségével. A folyamat az Gn. sharing
korrel zdrult, melyben a résztvevék beszdmoltak
ré6la, érzelmileg mi érintette meg Sket a leginkdbb.

A Grosch Ndndor, Fecské-Pirisi Edina, Klausz
Péter, Bddis Krisztina alkotécsoport Személyes tit-
kok megjelenitése gyermekfilmekben cimG el8addsa
a Gyerekszem Kézhasznd Mivészeti Egyesiiletben
végzett gyerekfilmkészitd tevékenységiiket mutat-
tdk be, a filmekben megjelenitett személyes titkok
felfejtésére koncentralva. A gyerekalkotok 4ltal ké-
szitett kisfilmek érzékletesen titkrozik az élményvi-
ldgukat. Filmjeikben mesélnek a velitk megtortént
eseményekrdl, kudarcaikrél, konfliktusaikrdl és a
végyaikrdl. Az el6addk Az erdei boksz és az Angya-
lok és démonok cim( gyerekfilmek pszichobiografidi
szempontl elemzésével mutattdk be, hogy a
filmkészités sordn miként dolgozédtak fel a kis
filmkészitdk rejtett élményel.

A pécsi filmkonferencia tisztelettel adézott a
2014 elején elhunyt Jancsé Mikl6s emlékének. Egy
kerekasztal-beszélgetés keretében felidézték életmi-
vének fontosabb mozzanatait. Kende Jénos, Kérchy
Vera és Szekfli Andrés a személyes taldlkozdsok, be-
szélgetések és forgatdsok élményeirdl, tapasztalata-
irél emlékeztek meg Jancsé Miklés filmjeirdl és a
magyar filmmivészetben betsltott szerepérol. A be-
szélgetésen tobbek kozott szo esett arrdl, hogy Jan-
cs6 Miklés életstilusihoz, kozmopolita felfogdsdhoz
nagyon is jol illettek a kiilféldon élés rovidebb-
hosszabb periédusai. Legjobban Olaszorszdgot
szerette, ahol filmet is forgatott. Filmm{vészetérdl
elhagzott, hogy a hosszd bedllitdsok, a tdncos-dalos
koreogrdfidk és a mikrorealizmust nem tré, egyre
absztraktabb torténelmi ldtomdsok jellemezték a
munkdssigit. A rendez8i oeuvre f8bb kérdéseirdl
foly6 beszélgetést a Szegénylegények cimi filmjének
forgatdsit dokumentdlé werkfilm vetitésével szine-
sitették, mely filmrészletekkel sikertilt felidézni, és
nagyon emberkozelivé vardzsolni a személyiségét.
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Absztrakt

DPécsett az Apollé mozi szolgdle jol bevdle hely-
szinéill a 2014. november 20-22. kozdtt megren-
dezésre keriilt V. Magyar Pszichoanalitikus Film-
konferencidnak. A konferencia a torténelemben,
a térsadalom életében és a pszichoanalizisben egy-
ardnt jelent8séggel bird TITOK téma koré szerve-
z8dote. Eldaddsok, filmvetitések, mihelytaldlkozdk
és kerekasztal-beszélgetések kaptak helyet tobb
szekcidban a konferencidn, mindazok részvételé-
vel, akiket a filmmiivészet, a pszichoanalizis és a
tdrsadalom akrtudlis kérdései foglalkoztatnak. A ti-
tok toposzdt sok néz8pontbdl lehet megkozeliteni.
Beszdmolémban az 4ctekinthetéség érdekében hét
témakorbe soroltam a konferencidn elhangzott el8-
addsokat és beszélgetéseket: elfojtds és felejiés, elrej-
tettség, dtvédltozds, hatdr, generdcids titkok, filmel-
mélet és terdpids modszer.

Abstract

The Fifth Hungarian Psychoanalytic Film
Conference was held between 20-22 Novem-
ber, 2014 in DPécs, at its usual venue, in the
movie house “Apolld”. The central topic of the
conference was the problem of the SECRET
that has importance in history, in the life of the
societies as well as in psychoanalysis. There had
been individual papers, projections, workshops,
and round table discussions in several sections
with participants who were interested in the actual
questions of cinematographic art, psychoanalysis
and society. The theme of secret may be discussed
from the most different viewpoints. In my review
I ordered the presentations and talks of the
conference into seven different groups: repression
and forgetting, mysteriousness, transformation,
borders, transgenerational secrets, film theory and
therapeutical methods.

Felhasznalt irodalom

V. Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia A
titok cim{ programfiizete, Pécs 2014.
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