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Absztrakt

Eric Rohmer filmrendezd a francia Gjhulldim ke-
véssé ismert, de nagyszer( alkotéja. Rohmer film-
jei személyesek és érzelmesek, alkotéi szempontbdl
inspirdléak, mig az ,dtlagos” néz8k szdmdra rend-
kiviil élvezhetdek, szerethetek és elgondolkodta-
toak. A rendezd filmnyelve mds jellegti, mint kor-
tdrsaié, de a természetesség és az életszerliség jelen
van benniik. Pirbeszédei sziporkdzdan szellemesek,
és felfedik az érzelmek mélyebb rétegeit. Rohmer
filmjeinek megértéséhez idére van sziikség, ref-
lektdlnak az emberi természet alapvetd vondsaira,
kiilondsen szerelmi jatszmdkra. Filmjei autentikus
képet festenek a hetvenes-nyolcvanas évek francia
tdrsadalmdrdl is. Rohmer filmjeinek titka magdban
a rendez8ben van, aki kivélé intellektussal és szivvel

rendelkezik.
Abstract

Eric Rohmer is a film director, a lesser-known but
magnificent creator of the French New Wave. Ro-
hmer's films are personal and emotional, inspiring
from a creative perspective, while being enjoyable,
lovable, and thought-provoking for the audience.
The director's cinematic language is distinct from
his contemporaries, but they embody naturalness
and realism. His dialogues are brilliantly witty and
reveal the deeper layers of emotions. Understand-
ing Rohmer's films requires time as they reflect on
the fundamental aspects of human nature, particu-
larly in the realm of love games. His films also pro-
vide an authentic portrayal of French society in the
1970s and 1980s. The secret of Rohmer's films lies
within the director himself, who possesses excellent
intellect and a heartfelt approach.

Bevezetés
Eric Rohmert a megszdllott filmrajongékon kiviil

sajnos nem igazdn ismerik az emberek. Sdt, ha a
megszdllott filmrajongéknak van egy elitklubja,

' Az aldbbi kézirat egy 2014-ben késziilt, azonos cimii

szakdolgozat 4tdolgozott, roviditett valtozata, témave-
zetéje dr. Biron Gyorgy volt.

taldn csak ott tudnak a létezésérdl. Neve a francia
Ujhulldimhoz kéthetd, amin az ,4tlagos” filmrajon-
gk meglepddhetnek, hiszen azt gondoljék, hogy ez
a korszak a zsebiikben van: példdul Godard vagy
Truffaut mivészetét jol ismerik, még ha nem is
tudjdk feltétleniil felsorolni a teljes élecmiviiket.
Viszont Eric Rohmer sajnos a periféridra szorult.
Vajon miért hanyagoltdk el igy 6t Hozzd kell ten-
nem, méltatlanul. Mit lehetne tenni azért, hogy
szervesebb része legyen a ,kdnonnak™?

Ebben az kéziratban arra fogok térekedni, hogy
Ujra ,divatba hozzam” az 8 mivészetét, Gjra felfe-
dezzem és bemutassam Rohmer nagyszer(iségét.
Olyan filmeket alkotott, amiket érdemes l4tni, sét,
amiket l4tni , kell”.

Eric Rohmer

Eric Rohmer 1920-ban sziiletett Tulle-ban,
Franciaorszdgban. Bolcsészetdoktordtust szerzett,
komoly miveltségli ember volt, tandr, illetve a
Cabiers du cinéma nevezetQl Gjsdg filmkritikusa,
szerkesztdje. 1959-t8l kezdett nagyjédtékfilmeket
rendezni, viszonylag késén, de igy legaldbb fel
tudta haszndlni mindazt az élettapasztalatot, amit
negyven éves kordra osszegylijtott. Eredeti neve
Jean-Marie Maurice Scherer, az Eric Rohmer 4lne-
vet azért vette fel, hogy az édesanyja ne tudja meg,
hogy a fia filmeket forgat. (Amig anyja élt, kép sem
jelenhetett meg rola sehol.) Az Gjhullim ikonikus
alakjaindl j6 tiz évvel volt id8sebb. Olyan ,szuper-
sztdrok” mellett, mint Truffaut vagy Godard, nem
volt kénnyd érvényesiilnie. Rohmernek ki kel-
lett vdrnia, hogy elj6jjon az & ideje. Ez a makacs
vérakozds a filmjeiben is jelen van, nem siettet el
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semmit, nagyvonaltan bdnik az iddvel. Van ereje
vérni. Valészinlleg ez a szivossdg segitette abban,
hogy ilyen remekiil strukturdlt, gazdag életmiivet
tudhat magdénak. Miutdn az Gjhulldim egységessé-
ge megsziint, csak azok tudtak a pdlydn maradni,
akik valami egyedit tudtak létrehozni, akiknek volt
stilusa. Ez azért sikeriilhetett neki, mert az 8 film-
nyelve teljesen mds jellegli, mint a kortdrsaié; ahhoz
csak annyiban hasonld, hogy rendkiviil személyes
és érzelmes. Bazin, Renoir és Hitchcock voltak rd
a legnagyobb hatdssal, Hitchcockrdl kényvet is
irc Claude Chabrollal kézésen. ,Mindketten mdst
tanultak a Mestertdl. Chabrol a fesziiltségkeltés, a
suspense fogdsait, Rohmer pedig valami lényegbe-
végébbat: az aprolékos megfigyelés és rejtdzkodés
finom technikdjdt.” (Bdron 2003, 1)

Eric Rohmer azt mondta, hogy 8 igazdbdl csak
nydron szeret filmet forgatni. Ezzel valt végképp
szimpatikussd szdmomra, mert szerintem nemcsak
filmezni, hanem Ugy egyaltaldn ,létezni” is csak
nydron érdemes igazdn. A legtobb filmje nydron
jatszddik, vagy ha nem, akkor is valamilyen holt-
idében, amikor kevesebb a kotelezettség, az ember-
nek van ideje magdra, szabadabb, szerelmesebb, ak-
tivabb: jobb. Rohmer hései mind ilyen felfokozott
érzelmi 4llapotban vannak, ezért a torténeteik is fel-
nagyitédnak, szembesiilnek a valédi 6nmagukkal,
gyengeségeikkel és erejiikkel.

Rohmer filmnyelve felfejthetetlen?

Képkocka a Claire térde cimii filmbé]
»Rohmer filmjér8l mdr megint lehetetlen {rni” —
irta a Le Nouvel Observateur cim(i magazin egyik
kritikusa, a Claire térde cim( Rohmer-film bemu-
tatbja utdn.

Hit igen, valéban nem konnyt. Eppen ezért
roppantul érdekes. Hiszen Rohmer sok alapvetd
filmes fogdssal szembemegy, de filmjei mégis ,ma-
kédnek”, méghozzd nem is akdrhogyan.

Rohmer torténetei egytdl egyig macska-egér jété-
kok. Szép nék és joképti férfiak szerelmes civéddsai.
De ne szoborszeri, abszoltt szépségekre gondol-
junk, hanem érdekes, tokéletlen, his-vér emberekre.
A Rohmer-filmekben rengeteget beszélnek a hésok,
akik 4ltaldban miivelt, felsdbb tdrsadalmi osztdlyok-
ba tartoz6 értelmiségiek. Igy nem csoda, ha a filmes
vildg krémje az 6 8 kozonsége, bér alapvetden nincs
ilyen célkittizése. A szerepl6k filozofdlgatnak az emberi
természetrdl, a szerelemrdl, testi vonzalomrdl, titkos,
néha médr-mdr perverz végyakrél, az erkolestdl, az élet
értelmérdl.

Rohmer filmjein egyértelmtien érezhetd a 60-as
évek szexudlis forradalmdnak hatdsa, egy konzerva-
tiv tdrsadalmi berendezkedés szétfoszldsa és Gj utak
keresése. Bir Rohmer alapvetSen férfi szemszdgbdl
gondolkodik, nyitottsdga és kivincsisdga miatt a ndi
alakoknak van mélysége, nem pusztdn a ,,vigy tdrgyat’
képezik.

A szereplék kozote dlaldban vibrdl a levegd, az
elmélkedések sordn kozos ,flow™-ba keriilnek, kizdr-
va teret és id6t. A flow-élmény kozelebb hozza 8ket
egymdshoz. Ehhez még az is hozzdtartozik, hogy sok
beszéd elrejti a hdsok esetleges hdtsé szdndékait, ta-
ldn még sajat maguk szdmdra is. A szerepldk ldtszdlag
8szinték egymdssal szemben, nincs j6 vagy rossz ko-
zottiik, csak emberek vannak hibdkkal és erényekkel.
Rohmer filmjei ambivalensek: az események egyszerre
sulyosak, felnagyitottak és ugyanakkor egyszerre kony-
nyedek, lényegtelenek is.

A~ ' s A . *‘.-\‘.‘. Ll -
Képkocka a Pauline a strandon cimi; filmbé]

,Olyan dolgokat akarok megmutatni a filmvész-
non, melyeket filmre vihetetlennek itélnek, olyan ér-
zelmeket 4brézolni, melyekrdl azt tartjdk, lehetetlen a
megelevenitésiik, hiszen til mélyen rejlenek a tudat
bortonében™ — nyilatkozta Rohmer. Szép célkitlizés,
amit sikerrel visz véghez.
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»Fecseg a felszin, hallgat a mély.” Filmjei lebi-
lincseld erejét leginkdbb a sziporkdzdan szellemes
parbeszédek adjdk, bdr ami emdgott buijik meg, az
sokkal izgalmasabb. Rohmer erkolcsfilozéfusnak
lett kikialtva, azonban ennek a szénak van némi ne-
gativ felhangja: a tdskds néni jut eszembe réla, aki
lesben 4llva csap le az erkélcstelenkedd fiatalokra, és
tdskdjdval lestjt ott, ahol a legjobban f4j. Rohmer
esetében nem beszélhetiink ilyesmirél. Elképesztd
{téletmentességgel mutatja be a héseit, nem tereli
a néz6t, nem akar tanulsigot letolni a torkin. On-
magit ,silent-director’-nak, azaz csendes filmren-
dezdnek tituldlta, abban az értelemben, hogy nem
befolydsolja a nézdt, hanem viszonylag passzivan
satfolyatja” magdn a filmet, és Uigy tdrja elénk, ellen-
tétben példdul Truffaut-val, akit ,talking-director”-
nak, azaz beszél6 rendez6nek nevez, aki aktiv film-
teremtd. (Egyébként a silent-director kifejezéssel
arra is utal, hogy a kezdet kezdetén némafilmeket
készitett, mert amatdr szinten mds technika nem
volt elérhetd.) Van annyira elegdns, hogy meghagyja
a néz6nek a gondolkodds szabadsdgit, az {télethoza-
tal szépségét. O a tokéletes voyeur (megfigyel8). De
semmiképp sem kukkold, inkdbb analiz4l$ jelleggel
figyel. Mint ahogy Frankeinstein szérnyetege figyeli
az embereket egy deszka repedésén keresztiil, kicsit
8 is kiviildlls, sét, mondhatni felette 4ll az esemé-
nyeknek, egy szemtand. A filmjeiben vibralé széve-
gekkel ellentétben 4llnak a nyugodt, tdvolsdgtartd
képek. Erdekes, hogy Rohmer nem igazén plinozza
a filmjeit. Tobbnyire csak kistotdlt, nagytotale, il-
letve amerikai képkivdgdst alkalmaz. Kifejezetten
ellenzi a kozeli képeket, mert természetellenesnek
itéli 8ket. Olyan tdvolsdgbdl mutatja meg a szerep-
18ket, ahogy mi, emberek a leggyakrabban ldguk
egymdst. Azért is haszndl bdvebb képkivdgdsokat,
mert szereti ldtni a szerepldk kezét, illetve a testbe-
szédét, mert szerinte ez tobbet tesz hozzd a filmhez,
mint egy egyszerl kozeli kép. A 4:3-as képardny
alkalmas arra, hogy ilyen mdédon jelenitse meg az
elképzeléseit, a mostani, 16:9-es képardny ezt a t5-
rekvést, kis tdlzdssal, de ellehetetleniti. (Rohmert
8szinte aggodalom fogta el ezzel a technikai Gjitds-
sal kapcsolatban.) Néha szeret vari6kat is haszndlni,
hogy feloldja a toretlen objektivitdst, és némi finom
szubjektivitdssal hasson a néz8kre: a szereplSk arca
ilyenkor szépen ,levilik” a hdteérrél, és ezdleal ki-
csit tobbet érthetiink meg a lelkiik vivéddsaibdl.
A pergd vigdsok is kifejezetten tévol 4llnak tdle, a
jeleneteket bdtran hagyja egy bedllitdsban, hosszan.
Ettdl az 8sszes filmjének dokumentarista jellege
van, mintha nem is filmet l4tndnk, hanem a puszta

val6sdgot, mintha egy ismerésiink mutatnd meg a
felvételeit, amiket nyaraldskor készitett. A vissza-
fogott technikai megolddsok azért is szerencsések,
mert ellene mennek annak, hogy a film tdlsdgosan
negédessé valjon, jél ellenpontozzdk a flortbe bur-
kolt eszmefuttatdsokat. Vagy az eszmefuttatdsokba
burkolt flértot?

Rohmer filmjeinek megértéséhez id§ kell. Sok-
szor csak 6rdkkal, napokkal, vagy hetekkel egy film
utdn ugrik be egy-egy mondat, mozdulat, ami va-
lahogy reflektdl a sajdt életiinkre. Hiszen ilyen em-
beri, szerelmi jitszmdkban éliink. S6t, a Rohmer-
filmek segitik megérteni ezeknek a mikodését,
hiszen, bdr a kériilmények valtoznak az id6k sordn,
az emberi természet alapvetden ugyanolyan maradt,
mint tbb ezer évvel ezel6tt. A helyzeteket, a reak-
cidkat igaznak érezziik. A pdrbeszédek konnyedek
és szovevényesek, akdr egy pdk héldja: egydltaldn
nem érezziik konstrudltnak 8ket. Rohmernek na-
gyon fontos volt az, hogy a természetesség ldtszata
fenn tudjon maradni, ezért kifejlesztett egy sajdtos
munkamédszert. A stibot és a szinészeket hetekkel
a forgatds el6tt bekoltdzeette az adott film £8 hely-
szinére. Altaldban eleve olyan helyszint valasztott,
ami megfelelt az elképzeléseinek, nem igazdn sze-
rette mesterségesen atrendezni a teret, csak a meg-
keriilhetetlen véltoztatdsokat végeztette el. Azutdn
a stdb eltoleote par napot a helyszinen, hogy érezzék
4t a hangulatot, érezzék sajitjuknak a teret, amiben
mozognak, és a kollégdk pedig mdr jé ismerdsok
legyenek. En is hiszek abban, hogy a filmkészités
egy él8-1élegzd folyamat, minél szervesebb részei a
stabtagok ennek a folyamatnak, anndl jobb lesz az
eredmény.

Képkocka a Zold sugdr cimii filmbél

Rohmer térténetei hasonléak, néha mar-mdr azt
érezziik, hogy a szereplSk ki-be sétdlnak a filmek-
b8, az alakok és a torténések 6sszemosédnak. Erde-
kes, hogy mig archeszitudcidk (félreértés, harmadik
fél felbukkandsa, titra kelés) és toposzok (kapu, viz,
erd8) bdven akadnak, addig archetipusokat nem

V. folyam, XIV. évfolyam, 2023/3. szdm
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tudunk megkiilonboztetni. Igazsdgtalannak is tin-
ne, ha valakit naivnak, valakit leleményesnek, va-
lakit ellenszenvesnek kidltandnk ki, hiszen a hésok
sokoldald, 8sszetett személyiségek. Persze bizonyos
tulajdonsdgok egyértelmlien felfedezhetbek, de
ezek olyan ardnyban keverednek, hogy egyik sem
tud igazdn domindnssd valni.

Filmjeiben pontos korrajzot ir le az akkori Fran-
ciaorszdgrdl: ,,Ha valaki ma, tdvol Franciaorszdgtol,
vagy évtizedek, netdn még tbb id8 mulva mikrosz-
kopikusan hiteles, réntgen- vagy hologramhitel(i
rajzra kivdncsi a hetvenes-nyolcvanas évek francia
tdrsadalmdnak egy szeletérdl, ezt csak Rohmer film-
jeibél kaphatja meg. Azt fedezheti majd fel, amit
semmiféle tudomdnyos konyvbdl, korrajzbdl, de a
korszak egyetlen mds jétékfilmjébdl sem lehet re-
konstrudlni. A mindennapi élet, a mdsodpercek
gesztus- és szorendjét. A francia bennsziilteek élet-
moédjit. Hogyan 1épnek be valahova, milyen mo-
don tidvozlik egymist, hogy iilnek le és hogy dllnak
fel, milyen szavakkal és mimikdval veszekednek
vagy békiilnek ki, a sdlat hogy kotik, a kabdtot hogy
veszik fel, hogyan adnak 4t egy ajdndékot, mikor
nevetik el magukat. Tébbkétetes lexikonba nem fér
be, mennyi mindent. Ezeknek a [ényegtelennek l4t-
sz6 aprosdgoknak a lenytligozd hiteld rengeteg sz4ld-
bél szv8dik az a finom lélektanti filmszdvet, amely
életmiivér alkotja.”?

A Rohmer-filmek — azon feliil, hogy van ben-
niik egyfajta ricsoddlkozds a vildg és az ember szép-
ségeire, értékeire, bonyolultsigira — legmélyiikon
valahol mind keserédesek. Valdszintleg éppen a
felismerések sokasdgdtdl.

Filmjeinek ,titka” nem a szévegben, nem a kép-
ben, nem a szinészi jitékban, nem a dinamikdban,
nem a hangulatban és nem is a tdrténetmesélésben
rejlik. Mert ezeket a teriileteket jelen esetben tdlsd-
gosan bonyolult és dsszetett vizsgdlni ahhoz, hogy
eredményt hozzanak. Rohmer titka szerintem ma-
gdban Rohmerben van; csak két dologra van ahhoz
sziikség, hogy megsziilessen a ,,vardzslat™: kivélé in-
tellektusra és kivdl6 szivre.

A tokéletes Rohmer-film

Egyértelmlen A férfigydjté. Lebilincseld élmény,
emiatt a film miatt kezdett el Rohmer filmmavé-
szete érdekelni. Ez a film a szintiszta esszencidja
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Képkocka A férfigydijté cimit filmbél

mindannak az egyszerl nagyszerliségnek, amit
Rohmer felvonultat a filmjeiben. Ez az Erkolesi pél-
dizatok cim(i ciklus negyedik darabja, 1967-ben
késziilt. (Ez Rohmer elsé filmciklusa, sszesen hat
nagyjdcékfilmet foglal magéba.)

Rohmer igy foglalta 8ssze a sajit szavaival az Er-
kilesi példdzatok 1ényegét: A Mordlis példizatokat
mindig is Ugy tekintettem, mint egyetlen filmet,
mint egységes elbeszélés-fiizért. A ciklus hat kiilsn-
boz8 torténetet mesél el, 4m ha jobban belegondo-
lunk, meglehetdsen egyforma toreénetek ezek. Azo-
nos a szerkezetiik, a menetiik, azonos az elbeszé16i
nyelv. A f8szerepld egy nét keres, megismerkedik
egy mdsikkal, aki felkelti az érdekl8dését, majd visz-
szatér az el6z6hoz.” 4

Réviden és tomoren tényleg errdl van szd. A fér-
Jfigytijtd cim@ filmnek hdrom f8szerepldje van. A
cimszerepld Haydée, a szabadszellem(, érzékien bé-
jos ldny. Tovdbb4 Adrien, a tépel6dd migyijtd, akit
ymegkisért” a titokzatos Haydée. Illetve Daniel,
egy festd, aki a szerelmi hdromszog harmadik része,
8 az, aki dltal drnyaltabbd vilik Haydée és Adrien
viszonya.

A film hdrom prolégussal kezdddik, amiben
megismerjitk a szerepl8ket. Az els8 prolégusban
Haydée-t ldthatjuk, Rohmertdl szokatlanul kozeli
képekben, ahogy fel-ald jarkdl a tengerparton. A ka-
mera a ldny minden egyes porcikdjdt végigpdsztdzza.

A kovetkezd jelenetben Danielt ismerjiik meg,
aki épp egy bardtjdval filozofdlgat Daniel egyik al-
kotdsardl, egy bogrérdl, ami borotvapengékkel van
koriilvéve. A fiti bardtja a pengéket a gondolatokkal
azonositja, és azt mondja, hogy akit ennyire ersen
korbevesznek a sajit gondolatai, az ,érinthetetlen”
marad mdsok szdmdra. A harmadik prolégusban
Adrien, a szereleme és annak egy jé bardtndje be-
szélgetnek igazdn stlyos kérdésekrl. Arrdl, hogy a

4 Béron Gyérgy: 2003 Eric Rohmer — Vilasztdsok és

vonzdsok, Budapest, Filmkultdra.
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cstnyasdg és a szépség hogyan hatdrozza meg a véle-
ményiinket egy emberrdl, és hogy azért szeretiink-e
valakit, mert szépnek ldtjuk, vagy azért szépiil-e meg
a szemiinkben, mert szeregjitk 8t. Errdl meglehe-
t6sen kiilonboz8 véleményen vannak, a beszélgetés
felesleges harmadik” tagja, a bardtnd, pedig kerek-
perec kijelenti: 8 egy életre leirta a csinydkat.

Ez a hdrmas feliités elég erfs, ,behuz” a toreé-
netbe, felkelti a kivdncsisdgot, rogton érdekes kér-
déseket vet fel a szexualitdssal, a filozéfidval és ez
erkélecsel kapesolatban.

A film tovadbbi része egy nyaraldban jdtszédik,
ahovd Adrien ,szdmiizi” magdt a nydrra. A toreénet
juliusban jétszddik, egy paradicsomi helyszinen,
egy nyaraldban a tengerparton, amit hegyek vesz-
nek kérbe, valahol Saint-Tropez kornyékén. Adrien
elhatdrozza, hogy semmit sem akar az égegyadta
vildgon csindlni, csak kikapcsolédni, harménidba
keriilni a természettel és 6nmagdval. Mig Rohmer
a mindennapok egyszerd tdrténéseit emeli miivészi
szintre filmjeiben, addig a f8szerepldje, Adrien, ma-
git a ,nagy biidoés semmit” prébélja meg miivészi
szintre emelni. Kissé rosszkedviien vdg neki ennek a
spiritudlis kalandnak, ugyanis a bardtngjével 8ssze-
veszett, miel8tt kiildnvéltak volna, val6jéban telje-
sen felesleges dolgokon. Embereket sem akar maga
koriil ldni, egyediil a bardtja, Daniel jelenléte nem
zavaré a szdmra. Azonban hamar kideriil egy rossz
hir: van még egy ember a nyaraldban kettdjiikon
kiviil, a titokzatos Haydée, akit azonnal megvetnek
kicsapongé életvitele miatt, ugyanis szinte minden-
nap misik férfivel taldlkozik. Innentdl kezdve az
Adrien 4ltal kitaldlt terv tarthatatlanng vilik: min-
dent Haydée jelenléte hatdroz meg.

Adrient rendkiviil kozel érezzitk magunkhoz,
val6szinileg azért is, mert az dnmagdval folytatott
monolégjait folyamatosan halljuk, narrécié formd-
jdban, folyamatosan elemzi 6nmagdt és a helyzetét,

tgymond 4llandé jelleggel tdjékoztatva vagyunk a
lelkidllapotdrdl. Az abszolit semmit tiizi ki célul, de

belebukik ebbe a lehetetlen vallalkozdsba, Daniellel
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ellentétben 8 nem az a tipus, aki kdénnyen ki tud-
ja kapcsolni az agydt. A ldny jelenléte folyton ki-
zokkenti 8t a semmittevésébdl, egyszerre taszitja és
vonzza.

A rendezd a hdrom szereplét Uigy elemzi, mint-
ha holmi molylepkék lennének, akiket végzetesen
vonz a vigy ldngja és van, hogy néha til kozel re-
piilnek hozzd. Rohmer célja a természetesség meg-
teremtése, a valdsdg leképezése, leleplezddés nélkiil.
Amikor szinészeket vélasztott, civilek is széba johet-
tek, a lényeg, hogy 6nmagukat, vagy egy magukhoz
hasonlé karaktert hitelesen, 6nazonosan el tudjanak
jdtszani. Nem tartott hosszil castingfolyamatokat:
volt, hogy egy fényképrl meg tudta 4llapitani,
hogy kit szeretne szerepl8jének, vagy egy személyes
beszélgetés is elég volt ehhez. Haydéet és Danielt a
val6sdgban is igy hivjdk, nem szinészek, illetve az
Adrient alakité Patrick Bauchau is épp csak akkor
késtolt bele a ,szakmdba”. Persze az is el8fordult,
hogy profi szinészekkel dolgozott, de megkovetelte
t8liik, hogy teljesen rendeljék magukat ald az inst-
rukcibinak, és rendkiviil természetesek legyenek.
llyen volt példaul az Ejszakdm Maudndil cim( film
férfi f8szerepldje, Jean-Louis Trinigant, vagy Jean-
Claude Brialy a Claire térde cim( filmben.

Rohmer legtobb filmje, ahogy a Férfigyiijtd is,
viszonylag alacsony kéltségvetésti volt. De ezt a
hatrdnyét elényére forditotta, a braviiros technikai
megolddsok helyett inkdbb az igényes tartalomra
koncentralt. A rendezd kis stdbokkal dolgozott, az
embereit ritkdn valtogatta, ez is hozzdjdrult az intim
alkotékdzeg megteremeddéséhez.

A Férfigyiijté operatdre a kés6bb Oscar-dijjal
jutalmazott, nemzetkdzileg mélyen megbecsiilt,
kataldn szdrmazdsi Nestor Almendros volt. Tzlésiik
meglehetdsen hasonlénak bizonyult Rohmerrel.
Almendros szeretett természetes fényekkel dolgoz-
ni. (A forgatdsra minddssze par darab ldmpdt vittek
magukkal.) Rohmer nem szerette az erds kontrasz-
tot, drnyékokat, inkdbb az egységesen vildgitott,
neutrdlis, kiegyenlitett fényképezési stilus 4llt kozel
hozz4. Almendros jol tudta hozni azt a kénnyed,
természetes vildgot, amit Rohmer megdlmodott,
kés6bb is szivesen dolgoztak egyiitt. Mindketten
kedvelték a festészetet, amibél bdven meritettek
inspirdciét. Nagy kedvenciik volt a fauvista (a
~Fauve” sz6 jelentése ,,Vadak”) Henri Matisse, aki
élénk, tiszta szineket haszndlt és képeinek nincs iga-
zi térbeli mélysége, nagyon plasztikus az dbrézolds-
moédja. Rohmer nyiltan bevallotta, hogy a Pauline
a strandon cim( filmjéc Matisse: Romdn bliz
cimi képe ihlette. A festményen ldthaté bedllitdst
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alkalmazta a f8szerepldn egy kulcsjelenetben, illet-
ve a festmény szinei is visszakdszonnek a filmen:
az élénkkék, élénkpiros és a tiszta fehér. (Erdekes,
hogy ezek pont a francia z4szl6 szinei.) S6t, a fest-
ményt a film diszletébe is belecsempészte. Rohmer
szerint, amikor megmutatta Nestor Almendrosnak
a festményt, az operatdr ,rogton tudta, hogy mirdl
is van sz6”.

Az is érdekes a filmjeiben, hogy nagyon spon-
tdnnak, konnyednek tlinnek, de ahhoz, hogy ez a
ldtszat megteremt6djon, Rohmer mérnéki precizi-
téssal tervezett meg minden mozdulatot, ahogy ez
a fenti péld4bdl is kideriil. Forgatds elétt minden
filmjéhez nyitott egy j fiizetet, amibe az Stleteit
gyljtotee, egy filmhez mdr alapvetden olyan kiille-
m fiizetet vélasztott, ami illeni fog a majdani film
stilusdhoz. Tovdbb4 a fiizetek elejére egész szinpalet-
tét rajzolt is a vizidihoz. Tudta, hogy Haydée sdrga
bikiniben lesz, vagy példdul, hogy Danielnek kék
lesz a napszemiivege, semmi sem véletlen. A beszél-
getésekhez is irt vézlatokat, a karakterek is azonnal
élni kezdtek, mihelyst szavakat adott a szdjukba.
Néha le is rajzolt fontos bedllitdsokat. Mai, modern
nyelven ezt az dtlettdrat moodboardnak nevezziik.
A pirbeszédeket ezutdn alaposan kidolgozta, vi-
szont volt annyira boles, hogy hagyta, hogy a szi-
nészel improvizdcidi is inspirdljdk 8¢, hitt a véletlen
erejében is. Hiszen a film, ellentétben a miivészet
tobbi 4gdval, egy késdn keletkezett ,valami”, ami
magdba foglal valamennyit a t6bbi muvészeti 4g-
bdl is, amelyeket az emberiség a kezdet kezdetén,
dsztdnds igény miatt hozott létre. Mivel a film egy
mesterséges, konstrudlt miivészet, ez sokszor a visz-
szdjdra iit: aki nem tud kellden 6sztondsen alkotni,
az végill nem egy filmmel, hanem egy matemati-
kai képlettel taldlja szembe magit. Rohmer ezt
mindenképpen keriilni szerette volna. Elképesztd

Képkocka A férfigyiijté cimii filmbél

szenvedéllyel nyilatkozik minden filmjérdl, teljesen
»mds” dllapotba keriil ilyenkor, annyira elemi erd-
vel ,jon beléle” film, hogy az egészen elképesztd.
Hiszek abban, hogy jé filmet csak ilyen mindent
elsoprd szenvedéllyel lehet késziteni, és ez a szenve-
dély mindenképpen tiszteletet érdemel.

A férfigyiijté tovébbi részében Adrien és Haydée
szerelmi jatszmdjdrdl szl a torténet, mindkette-
jiknek stratégidja lesz arra, hogy mit cselekedjen,
hogy a mdsiknak felkeltse az érdeklddését. ,Ritudlis
tdncot” jdrnak egymds koriil, mint a paradicsom-
madarak pérvélasztéskor. Egy [épést tesznek elére,
kett8t hétra, nagyjdbdl igy lehetne jellemezni a vi-
szonyukat. Az egész filmet belengi valamiféle fojtot-
tan romantikus erotika. Az a kiilonleges éllapot, és
az a helyszin, ahovd keriilnek, szinte mér az arany-
kort idézi. (Rohmert egyébként er8sen inspirdlta az
antik gdrog-romai kulttira.) Amikor mdr majdnem
beteljesedik a két fiatal szerelme, akkor viratlan
fordulat torténik: Adrien megun vérni Haydée-ra,
vagy egyszer(in csak rdjon, hogy kutydbdl nem lesz
szalonna, és nem éri meg kockdztatni az igaz sze-
relmét egy olyan ember miatt, aki nem tud hosszt
tdvon elkotelez8dni.

|

Forgive me.
l'velbeen a real'bastard.

Képkocka A férfigydijté cimii filmbél

A film végén ketten iilnek egy autdban, azért,
hogy visszamenjenek a nyaraldba és végre kettes-
ben lehessenek. Hirtelen duddlnak. Adrien meg-
4ll, Haydée kiszdll, ledll idegen fiikkal beszélgetni.
Adrien vir és vdr, de a ldny nem igazdn igyekszik.
Kozben valaki elél eldlljik az utat, a fit el8szor csak
odébb akar kanyarodni, aztdn gondol egyet, fog-
ja magdt, és szé nélkiil elhajt a kocsijdval, vissza a
nyaraléba. Innentdl csak 8t ldtjuk, arrél fogalmunk
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sincs, hogy Haydéet mennyire viseli meg az, hogy
otthagyta. A fid, azzal, hogy otthagyja a ldnyt, visz-
szakapja azt az dhitott szabadsdgot, amit keresett,
rdjon, hogy csak 8 irdnyitja az életét, és ez a fel-
ismerés rettentd boldoggd teszi. Meg persze az is,
hogy mégiscsak hti tudott maradni énmagghoz és
az elveihez, de ehhez elengedhetetlen volt ez a kacs-
karingds dt, ami végiil az 6nmegismerés magasabb
fokdra juttatta. Ez az utolsé jelenet akdr az egész
Erkilesi példdzatok ciklus esszencidja, vagy tanulsi-
ga is lehetne: mert a kérdés az, hogy feladod-e azt,
aki vagy? Rohmer értékitélete szerint ez sosem éri
meg, az individuum 6ndllésdga, egyedisége, igazisd-
ga mindenen feliilemelkedik. Es mindezt gy osztja
meg a nézbvel, hogy mi 6ndlléan jussunk erre a vég-
kovetkeztetésre és akarjuk magunkat aldvetni az er-
kélesi ,normdknak”. Hiszen ,.akit a gondolatai kér-
bevesznek, az érinthetetlen marad mdsok szimara”,
csak hogy Rohmer filozéfidjit egy Rohmer-idézettel
tdmasszam ald. Ezutdn Adrien a film utolsé képé-
ben arrél a telefonrdl telefondl és szinte ugyanolyan
beallitdsban, ahogy Haydée szokott a szeretSivel,
azzal a kiilonbséggel, hogy a londoni repiil6gépjdra-
tok fel8l érdekl8dik: ez egyéreelm(i utalds arra, hogy
visszatér a menyasszonyéhoz. (Erdekes tény, hogy
az Adrient jdtszé Patrick Bauchau és a szerelmét
alakité Mijanou Bardot, aki egyébként Bridgette
Bardot huga, A férfigydijté forgatdsa ta egy part al-
kotnak és boldogan élnek. Ugy ltszik, Rohmernek
még ehhez is volt érzéke.)

A filmben t5bb szép pdrhuzam figyelhet§ meg:
példdul mig Adrien miitdrgyakat gyijt, Haydée fér-
fiakat, mindkettejiikben kdzs a gytjtés irdnti szen-
vedély. Azonban ez prébéra is teszi 8ket alaposan,
hiszen Adrien meg szeretne élni a gy{ijteményébdl,
Haydée pedig valami ,igazit” szeretne taldlni végre a
sok hamis, felszines, szexorientdlt kapcsolat kdzott.
Daniel boldogtalan embereknek irja le a gy(ijtSket,
mert sosem azzal foglalkoznak, ami mér a birtokuk-
ban van, hanem mdr a kivetkezd gy(jtenivalé jér a

fejiikben.

o
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Rohmer 6nmagdt ndgy(jtdnek nevezi, mégpe-
dig azért, mert a ndi alakok hatdrozzdk meg a film-
jeit, még akkor is, ha nem nd a fdszerepld. Illetve
azért is haszndlja magdra ezt a jelz6t, mert nincse-
nek idedljai, mint mondjuk Hitchcocknak vagy
Truffautnak, hanem széles a palettdja, mindenféle
kord, hajszind, természetli, testalkatd né fellelhetd
ndla. Gondoljunk csak az 4rtatlan, naiv Paulinere
(Pauline a strandon), Maudra, a végzet asszonydra
(Ejszakdm Maudndl), a szerencsétlen, tenyeres-tal-
pas Magalira (Az dsz meséje), vagy a visszahtizodd
Delphinre (A zild sugdr). Csak abban egyeznek
meg, hogy mindnydjan meghatdroz6 karakterek.
Rohmer ezzel igyekszik teljes képet adni a n8krdl,
ami abban a korban igazdn dicséretre mélé.

Képkocka az Ejszakim Maudndl cimi; filmbél

A férfiakndl is tobbféle karaktert vonultat fel:
ott van példdul Pierre, a pldtdian szerelmes ifju
(Pauline a strandon), Jean-Louis, a valldsos gon-
dolkodé (Ejszakdm Maudndl), Henri, a gitlistalan
hedonista (Pauline a strandon). Mig a n8knél béven
tudndm folytatni a felsoroldst, addig azonban a fér-
fiakndl ez mdr nem menne olyan kénnyedén, mi-
vel Rohmer filmjeiben a férfiak nem tudnak olyan
serések” lenni a vdsznon, mert csak a nék tiikrében
tudnak létezni, cselekedni, gondolkodni.

Erdekes tény, hogy Rohmer A férfigyiijté-ben
nem haszndl zenés, ezzel is plasztikusabbd, puritd-
nabbd teszi azt. A zenét més filmjeiben sem szeret-
te, mert mesterkéltnek, manipulativnak tartotta, ha
zenét haszndlna, pont elveszitené a film az abszolut
természetesség hatdsdt. A természet hangjait tartja a
val6di zenének, ez a legkifejez8bb hanghatds, amit
el lehet képzelni, szebb minden zenénél. A zdrejek,
zajok sem tdl er8sek ndla, sét taldn még tompitva is
vannak némileg.

A filmben Rohmer az idé muldsit finoman ér-
zékelteti, a képeket egymdsba folyatja, gyakran az
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Ut motivumdval visz 4t egyik torténetbdl a mésikba.
Mis filmjeiben gyakran ,tandr bdcsis” pontossdggal
tiinteti fel az idé muldsdc, kifrja a jelenetek kozé a
ddtumot, ezzel napldszer(ivé téve az eseményeket.
Ez hozzédsegithet ahhoz, hogy a személyesség érzete
fokozddjon, de valahol kizokkentd is. A férfigyiijté-
ben haszndlt id8kezelési eszkdzok sokkal finomab-
bak, elegdnsabbak, filmszeribbek, még ha nem is
annyira praktikusak.

Képkocka A férfigyiijté cimii filmbél

A férfigyiijté andalité hangulatdhoz az is hoz-
zdjérul, hogy sok érzékletes, leird kép is segit be-
lehelyezkedni a tdrténetbe. Példdul a hdz bemuta-
tdsdndl, ahogy végighalad Adrien-nel a kamera a
szobdkon, a hangulat annyira el van taldlva, hogy
szinte érezziik a nyaral$ dohszagdt, vagy azt, ahogy
szall a por az 4gynem(ibdl, és azt is, hogy bent pér
fokkal hiivésebb van, mint kint. A tengerparti fiir-
dézésnél a kozeliben mutatott sodrédé novények
érik el ugyanezt a hatdst, szinte érzem a kezemen a
hideg tenger érintését, a hindrok puha fonaldt. De
elég lenne ehhez a kép? Mds filmekben is l4tni szép,
érzékletes képeket, izgalmas feliileteket, textdrdkat,
de mégsem érint meg ennyire, mégsem taldlom
ennyire valdsigosnak. Sokat tdprengtem, hogy mi
lehet ennek a titka, és arra jutottam, hogy a kép és a
szdveg lenyligz8 kombindcidja képes erre. Mert a
szdvegekben, féleg Adrien narrdcidiban van valami
ricsoddlkozds az élet szépségeire, valami éteri nyu-
galom, valami filozofikus megkozelités, ami tdpldlni
tudja ezt a kiilénleges, ,lebegd” érzést.

Rohmerhez alapvetden rendkiviil kozel 4ll a fi-
lozéfia, f8leg a német filozéfusok, példdul Hegel és
Kant. ,Két dolog 5l el lelkemet anndl djabb és
anndl ndvekvébb tisztelettel és csoddlattal, minél
tobbszér és tartdsabban foglalkozik vele gondol-
koddsom: a csillagos ég felettem és az erkolcsi tor-
vény bennem.” (Immanuel Kant) Ez az idézet akdr
Rohmertdl is szdrmazhatna, teljesen megegyezik

a vildgrdl alkotott képiik. A férfigyijes leghlozo-
fikusabb része az, amikor Adrien és Daniel egy

fa alatt beszélgetnek, meglehet8sen mulatsigos
kontdsokben.

Képkocka A férfigylijté cimii filmbél

Daniel: Semmie?

Adrien: Semmit.

Daniel: Egydltalin semmit?

Adrien: Abszolit semmit. Semmit sem csindltam,
midta itt vagyok és naprdl napra kevesebbet csindlok.
El akarom érni az abszolit nulldr.

Daniel: Az nagyon nehéz. Oridsi erbfeszitést és
igyekezetet igényel.

Adrien: Ez nekem természetesen jon. Ilyen a
természetem.

Daniel: Igen, de sokkal farasztdbb kovetni valaki-
nek a sajdt természetét, mint lekiizdeni azt. Kiilonben
is, olvasol. Az mdr cselekeder.

Adrien: Ha nem olvasok, akkor gondolkodom,
és gondolkodni a legnehezebb, a legigényesebb dolog
minden kiziil. Azt hiszem, az emberek til sokat gon-
dolkodnak. A lényeg, hogy valamiben teljesen elmé-
lyiilj, és egy kinyv rdkényszerit arra, hogy az & ,,méd-
jan” gondolkodjam. Nem akarok a magam ,médjin”
gondolkodni. Azt akarom, hogy vezessenck, mint egy
arabot. Az utcdn, § érzi az utcdt, mig mi az iticélra
gondolunk. Egy arab mondta: Az egyes az elsé alakja
egy végtelen szdamnak.”

Daniel: A gondolat egy villands. Csak hdrom-négy
eredeti gondolatunk van az élet sordn. Olyan ember
nem létezik, aki mindig gondolkodik. Nézd példdaul
Dali ,,Olvadozé érdit”.

Adpien: Igy igaz. En nem keresek semmit. Ha Rous-
seau-ba titkizom, akkor Rousseau-t olvasok, ugyanigy
olvashatndm a Don Quijote-t is. Ha egy szép liny a
karjaimba omlana, akkor hagyndm, annak ellenére,
hogy pillanatnyilag nincs kedvem belekeveredni.

Adrien és Daniel pdrbeszéde elég furcsa hatdst
eredményez. Egyrészt azért, mert egy ilyen ko-
moly, filozofikus széveg egy meglehetdsen egyszer(i,
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s6t komikus, hétkdznapi szitudcidban hangzik el,
mdsrészt azért, mert a két szerepld ldtszolag elbe-
szél egymds mellett. Mintha két kiilon sz6lam len-
nének, akik egymdstdl fiiggetleniil alkotnak mégis
valamiféle egységet. Rohmer bebizonyitja, hogy a
magasztos gondolatoknak nincs sziiksége magasz-
tos helyszinekre, ezek barhol megsziilethetnek, akdr
egy mintds pléden, a fovenyen, a gondolkodds sza-
badsdga mindenkié kell legyen. A beszélgetés alatt
Adrien folyamatosan mozog, minél tdbbet akar
érzékelni a kiilvildg ingereibél, 8 az aktiv fél. Da-
niel ehhez képest jéformdn mozdulatlanul fekszik
a fa alatt, passzivan, ldtszik, hogy 8 régéra foglal-
kozik ilyesfajta kérdésekkel, kissé folényesen rea-
gdl Adrien mondataira. Eléggé meghokkentdek az
elhangzottak, még ha annyira sok tjdonsdg nincs
is benne, az ember mindezt tudja vagy sejti a lelke
mélyén. Viszont kimondva, ezeket a szavakat hall-
va némi rossz érzés, némi liresség fog el a vildggal
kapcsolatban:

» Csak hdrom-négy eredeti gondolatunk van az élet
sordn.”

Aztdn Dali 6rdira terelédik a szd, egészen pon-
tosan Az emlékezet dllanddsiga (tiikorforditdsban:
Az emlékezet dllhatatossdga) cim( festményére. Ez-
zel kapcsolatban Daniel nem fejti ki a gondolatait,
mindegy mellékesen emliti meg ezt. De régton ma-
gunk elé képzeljitk a képet, elgondolkodunk rajta.
Ezzel utalhat arra, hogy ez a festmény egy eredeti
gondolat sziileménye, egy zsigerb8l késziile alko-
tds, ami er8sebb hatdst, mint valami tdlsdgosan
megkompondlt dolog, illetve arra is utalhat, hogy
ezt a nydri, iddtlen, lebegd, de stlyos gondolato-
kat ébresztd allapotot, amibe a két férfi keriilt, ez
a festmény jol érzékelteti. Rohmer tehdt ismét a
festészetb8l merit példdt. Ez a jelenet képileg fel
van épitve, az elején Daniel pont dgy sétdl, mint
Haydée a tengerparton, a rendezd svenkekkel,
szubjektiv képekkel, ritmusos vdgdsokkal dinami-
z4lja a szoveget.

Az elmélkedésitknek akkor lesz vége, amikor
Haydée sz6ba keriil, hiszen 8 végig mindent feliilir.
Nagyvonaldan felajénljak egymdsnak 8¢, de kdzben
tudjuk, hogy mindketten maguknak szeretnék. Da-
niel ostobdnak, velejéig romlottnak festi le a linyt,
de késébb Adrien szdmdra kideriil, hogy a lany sok-
kal elmésebb és kordntsem olyan egyszer(i, erkoles-
telen teremtés, mint ahogy Daniel leirta.

Aztdn furcsa médon Daniel és Haydée 8ssze-
gabalyodnak. Kapcsolatuknak nincs semmi alapja,
maguk eldtt is jdtszanak, a ,,misor” elsdsorban Ad-
riennek szol. A szakitdsuk pedig egy kabarészdmnak

is beillene, annyira lelketlen, felnagyitott, annyira
miivi és kdzben rettentd komikus az egész. Mind-
ez persze kozelebb sodorja egymdshoz Adrient és
Haydéet. A kapcsolatuk furcsa médon akkor ug-
rik szintet, amikor a fid dgymond felajdnlja a linyt
azért, hogy a miigy(jt6 ismerdsével jo iizletet tud-
jon kotni. Szép parhuzam figyelhetd meg az alku
Jtirgyai”, a vdza és a néi test kozdtr, mindkettd
ugyanolyan formds és térékeny. Hogy tortént-e va-
lami valéjdban a gy(jtd és a ldny kozott, az meg-
4llapithatatlan, mert Haydée folyamatosan kitér$
vélaszokat ad, sét, 8 olyannyira mestere az adok-
kapok jdtéknak, hogy teljességgel elddnthetetlen,
hogy mikor mond igazat.

!
Képkocka A férfigydijté cimit filmbél

Rohmer munkdit visszafogott, kifinomult, de
mégis frivol humor jellemzi, tovdbb4 szivesen alkal-
maz irénidt. Ime néhdny példa:

Haydée: Ez a viza valahogy kinaibbnak néz ki.
Adprien: Persze, mert japan.

Vagy:

Daniel: Haydée keresett, lement a strandra.

Adrien: Minek?

Daniel: Nem tudom, fogalmam sincs, hogy mit
szeretne veled csindlni.

Vagy:

Miigyiijté: Menjen el a holdra Adrien, menjen el
a_Jupiterre is, siessen, és ha odaér, kiildjon egy képesia-
pot! Mr ha lesz elég pénze venni egyet.

Vagy:

Amikor Adrien ldtdsspecialista orvosnak adja
ki magdt, és 16v4 teszi Haydée egyik szeretdjé, aki
minden kamu magyardzatot elhisz, észre sem véve,
hogy a tobbieknek végig vissza kell tartaniuk a ne-
vetésiiket, és végiil Adrien rdadja Daniel borzalma-
san kék szemiivegét, kissé megszégyenitve ezzel a
fiatal fitit.

V. folyam, XIV. évfolyam, 2023/3. szdm
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Megfigyelhetd, hogy itt is érvényesiil a ,,minden
vicenek a fele igaz” elve. A szereplSk, kiilondsen a
férfiak kozote folyamatos dominanciaharc dal. A
miigy(jtd a hatalmdt és a szakértelmét bizonygatja
folyton Adriennek, Daniel pedig az ,erds erkolese-
it” dérgoli folyton a fdszerepld orra ald. Azonban
ezek a hamissigok elég hamar szertefoszlanak, hi-
szen ,egy valdi gylijt6 megélte volna Haydéet, ha
dsszetor egy értékes vazdr”, Daniel pedig, bar sok j6
megldtdsa van mdsokkal és a vildggal kapcsolatban,

dnmagdval szemben tdl engedékeny, és végiil kisér-
tésbe esik.

Képkocka A férfigyiijté cimii filmbél

Adrien, kisebb-nagyobb hibdi ellenére, egy sze-
rethetd figura. Az Haydéeval val6 kapcsolata ravildgit
arra, hogy nem tudni, hogy hol kezd8dik a szerelem,
hol ér véget, kozonybdl is kialakulhat vonzalom.
Erzéseink megsziiletéséére nem lehetiink feleldsek,

viszont azért igen, hogy mihez is kezdiink veliik. Er-
dekes dolog, hogy A férfigyijté {8szerepldibe kicsit

mi magunk is ,beleszeretiink”. Es ez igy van jol.

Képkocka A férfigyiijté cimii filmbdl
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